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Liebe Leserin, lieber Leser,

Der Arbeitskreis Elementare Musikpadagogik wurde im Herbst 1994 in
Leipzig gegrindet. Zweimal pro Jahr treffen sich seither EMP-Lehrende von
Musikhochschulen, Universitdten und Fachakademien, um sich u.a. der
Fortentwicklung, der Vereinheitlichung und AuRendarstellung des Studien-
faches zu widmen.

Im September 2014 feiert der Arbeitskreis nun sein 20jahriges Bestehen
und hat zu diesem Anlass seine Mitglieder (aktuell sind dies 50 ordentliche
und 9 aulRerordentliche) eingeladen, persénliche Gedanken im Kontext von
Arbeitskreis und Studienfach aufzuschreiben, um sie in einer kleinen Bro-
schire zu biindeln. Rund ein Drittel unserer Mitglieder hat diese Gelegen-
heit genutzt und teilweise fachorientiert, teilweise sehr personlich gepragt
einen Kurzbeitrag fir diese Sammlung verfasst. Angeregt wurden die
Statements durch Fragen zu personlichen Profilen, Qualitatskriterien und
Perspektiven fiir die Zukunft; einige Kolleg(inn)en haben auch andere
Themenschwerpunkte fiir ihren Beitrag gewahlt.

Gerade in der Buntheit der unterschiedlichen Texte, welche Aspekte aus
Vergangenheit und Gegenwart sowie Anregendes und Mahnendes fir die
Zukunft des Lehrbereiches beinhalten, liegt der Reiz des Projekts. Auf der
Homepage sind unter www.a-emp.de Informationen lber die Fachbuch-
publikationen des Arbeitskreises sowie Empfehlungen fiir den Studien- und
Unterrichtsalltag in der EMP zu finden.

Eine informative und anregende Lektiire wiinscht

Werner Beidinger
1. Sprecher des AEMP

Potsdam, im September 2014
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Heike Arnold-Joppich
Hochschule fuir Musik Detmold

Unterrichtssprache als Qualitatsmerkmal in der

Elementaren Musikpraxis — 3 %2 Schlaglichter
von Heike Arnold-Joppich

Nicht selten fallt beim Beobachten von Elementarer Musikpraxis ein Un-
gleichgewicht im Verhaltnis von Sprache1 und Musik auf: Im Verlauf einer
Unterrichtsstunde erklingt oft wesentlich mehr Gesprochenes als Musik. In
einem kinstlerisch-pdadagogischen Fach, als welches sich die Elementare
Musikpadagogik versteht, sollte jedoch das Musizieren bzw. Musik horen
dominieren, zumal die Teilnehmenden® sich haufig nur in dieser einzigen
Stunde pro Woche mit Musik beschaftigen. Daraus ergeben sich folgende
Fragen:

- Was geschieht mit den musikalischen Vorstellungen der Teil-
nehmer, wenn Musik in Sprache gefasst (,,versprachlicht”) wird?
Was bedeutet der ,,Umweg" Giber Sprache beim Musizieren?

- Inwieweit ist Sprache notig oder sinnvoll, um musikalische
Handlungen zu initiieren oder Impulse zu setzen?

- Welche Rolle spielen Einordnungen oder Bewertungen bei der
Verbalisierung musikalischen Handelns?

- Koénnen Bestatigung oder Lob (oder auch Ermahnungen) aus-
schlieBlich durch Mimik und/oder Gestik erfolgen?

- Wann und in welcher Art und Weise ist das Sprechen tber Mu-
sik schlieflich sinnvoll?

Folgende Schlaglichter weisen gedanklich den Weg zu moglichen Antwor-
ten:

! Sprache meint hier Unterrichtssprache (im Gegensatz zu musikalisch-kiinstlerischer Sprache als Unter-
richtsinhalt)

? Hiermit sind alle Teilnehmenden an Elementarer Musikpraxis gemeint, vom Kleinkind bis zum alteren
Menschen; im Folgenden als TN bezeichnet.
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Schlaglicht 1: Der ,Umweg"“ Sprache

Ein Ziel der Elementaren Musikpadagogik ist es u.a., Musik als Kommunika-
tionsform erlebbar zu machen. Hierbei geht es um die Differenzierung des
musikalischen Ausdrucks sowie der auditiven Wahrnehmung im Wechsel-
spiel3: Klangvorstellungen, Fantasien, Geflihle, (innere) Bewegungen wer-
den musikalisch (mit Korper, Stimme, Instrumenten) ausgedriickt; die
Teilnehmer der Gruppe nehmen diese wahr und reagieren entsprechend.
Sinnvollerweise geschehen solcherart Interaktionen ausschlieRlich musika-
lisch, d.h ohne vor dem Musiziervorgang zu besprechen, wie und was man
gleich zu musizieren gedenkt und auch ohne Unterbrechung durch das
Medium Sprache wahrend des Musizierens. Denn derartige Verbalisierun-
gen setzten eine gewisse Bewusstheit voraus. Sprache wiirde hier eine
bestimmte Realitdt schaffen, bei der innere musikalische Vorgange maog-
licherweise ausgeschlossen werden, weil sie seitens der Teilnehmer

- (noch) nicht bewusst sind,
- (noch) nicht verbalisiert werden kénnen oder auch weil sie

- tatsachlich sprachlich nicht darstellbar, lediglich musikalisch
ausdrickbar sind.

Schlaglicht 2: Musikalische und mimisch-gestische Impulse

In der Elementaren Musikpraxis ist es moglich und sinnvoll, einen gewissen
Teil an Sprache durch musikalisch-kiinstlerisches Handeln zu ersetzen. So
sollte die Lehrkraft so oft wie moglich

- musizierend zu musikalischem Tun animieren und motivieren,

- allein durch nonverbale Ausdrucksformen eine kinstlerische
Spannung bis in die nachste Unterrichtsphase erhalten und
schlieRlich

- als kinstlerisches Vorbild fungieren.

Sind musikalische Aktionen selbst erklarend, wie beispielsweise ein nach-
zuahmender Rhythmus, eine zu , beantwortende” melodische Floskel oder

® Siehe auch: Amrhein, Franz: Die Forderung von Bewegung, Wahrnehmung, Ausdruck und Kommunikation
mit Musik. In: J. Walter, u.a. (Hrsg.): Sonderpadagogik des Lernens. Gottingen 2007.
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eine deutliche Spielbewegung eines Instruments, bedarf es keinerlei, mog-
licherweise sogar ablenkender sprachlicher Impulse. Somit kann vermie-
den werden, dass die Ebene des musikalischen Empfindens und Sich-
Ausdriickens im Unterrichtsfluss durch Sprache unterbrochen wird. Unter-
richt in diesem Sinne Ildsst die Teilnehmenden eine musikalisch-
kiinstlerische Atmosphére erleben, die Korpersinne werden vermehrt
aktiviert und das sensible (Zu-)H6ren wird zunehmend gefordert.

Schlaglicht 3: Verstarkung und Differenzierung durch musikalisches Han-
deln

Als Verstarkung und Festigung wirkt es, wenn die Lehrkraft eine musikali-
sche AuRerung durch Mit-Tun aufgreift; beispielsweise das rhythmische
Klopfen des Kleinkindes an die Heizung, die vokale Improvisation mit Fan-
tasiesprache auf unterschiedlichen Tonhéhen des Grundschulkindes, ein
melodisches Motiv eines Jugendlichen. Daraus ergibt sich weiterfiihrend
die Moglichkeit, das jeweilige musikalische Motiv zu variieren oder zu
differenzieren; das Klopfen an die Heizung verwandelt sich in ein rhythmi-
sches ,Gesprach” unter Einbeziehung variantenreicher Motivik, die vokale
Improvisation erfahrt eine Weiterfiihrung durch Variieren der Stimmklange
und Einbeziehen melodischer Motive, das Pattern des Jugendlichen entwi-
ckelt sich gemeinsam mit der Lehrkraft zu einem zweistimmigen Stlick ...
Im besten Fall gelangt man gemeinsam spielerisch in einen Flow, in dem
sich die Musik von selbst entwickelt — ohne Worte.

Schlaglicht 3 %: Sprechen tUber Musik

Natdrlich ist es sinnvoll, auch Gber Musik zu sprechen und, v.a. bei Kindern,
die Verbalisierungsfahigkeiten weiter zu entwickeln. Geht es — nachdem
musizierend erprobt wurde! — um Absprachen beziiglich einer Gestaltung,
um die Wahl musikalischer Ausdrucksmittel oder tatsachlich die Bewusst-
machung des auditiv Wahrgenommenen, sind Gesprdache unerlasslich.
Gesprache, die in jedem Fall von Offenheit gepragt sein sollten.

Bewertungen sollten lediglich im Sinne der Musik — des gewlinschten mu-
sikalischen Ausdrucks oder der auditiven Differenzierung — erfolgen.



Qualitat?! = Fazit

Eine Elementare Musikpraxis, die gepragt ist von musikalisch-
kiinstlerischer Kommunikation und die auf der Basis von Offenohrigkeit4
und Lauschatmosphédre im Rahmen einer sensiblen Gestaltung des Unter-
richtsverlaufs Musik als klnstlerische Ausdrucksform vermittelt, erfullt auf
jeden Fall ein wesentliches Qualitdtsmerkmal der Elementaren Musikpa-
dagogik.

Heike Arnold-Joppich ist seit 2006 Professorin fiir Elementare Musik-
padagogik an der Hochschule fir Musik Detmold und leitet die Studi-
engange Bachelor "Elementare Musikpadagogik", Master "Singen mit
Kindern", Master "Gruppenmusizieren". Weiteres sowie eine Verof-
fentlichungsliste siehe:
www.hfm-detmold.de/portrait/personen/lehrende

* Gemeint ist erginzend zu den diesbeziiglichen Studien (Hargreaves 1982; Gembris & Schellberg 2003;
Lehmann & Kopiez 2011) eine Offenheit gegentiber jeglichen musikalischen Ausdrucksweisen auch seitens
der Lehrkraft.



Barbara Metzger
Hochschule fur Musik Wirzburg

20 Jahre AEMP in Daten und Fakten: 1994 — 2014

1993
1994

1994
bis

2014
1997

2002

2003
2004

2004

2006

Vortreffen an der Hochschule Hannover

Grindung des AEMP an der Hochschule in Leipzig
inklusive zweitdgiger Tagung

Erste Sprecherin: Prof. Dr. Juliane Ribke, Hamburg
Anzahl der Mitglieder des AEMP: 19

Anzahl der vertretenen Musikausbildungs-
Institutionen: 16

Anzahl der Professuren fiir EMP in Deutschland: 6

Tagungen des AEMP regelmaRig alle 6 Monate an
diversen Hochschulen und Konservatorien in Deutsch-
land

1. Symposion an der Hochschule in Mannheim

1. Publikation des AEMP:

Juliane Ribke und Michael Dartsch (Hg.): Facetten
Elementarer Musikpadagogik, Regensburg: ConBrio
Fachbuch, Band 9

2. Symposion an der Hochschule in Stuttgart

2. Publikation des AEMP:

Juliane Ribke und Michael Dartsch (Hg.): Gestaltungs-
prozesse erfahren.lernen.lehren, Regensburg: ConBrio
Fachbuch, Band 11

Erste Sprecherin: Prof. Barbara Metzger, Wiirzburg
Anzahl der vertretenen Musikausbildungs-Institute: 16

Aufnahme des AEMP in die Foderation Musikpadago-
gischer Verbdnde Deutschlands
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2008 3. Symposion in der Landesmusikakademie Ochsen-
hausen

2010 3. Publikation des AEMP:
Claudia Meyer, Barbara Stiller, Michael Dartsch (Hg.):
Musizieren in der Schule, Regensburg: ConBrio Fach-
buch, Band 16

2011 Erster Sprecher: Prof. Werner Beidinger, Potsdam

2012 4. Symposion in der Landesmusikakademie Ochsen-
hausen in Zusammenarbeit mit dem AMBR (Arbeits-
kreis Musik und Bewegung / Rhythmik)

2014 Feier zum 20-jahrigen Bestehen des AEMP an der
Hochschule in Leipzig inklusive zweitadgiger Tagung

Anzahl der Mitglieder des AEMP: 58

Anzahl der vertretenen Musikausbildungs-
Institutionen: 29

Anzahl der Professuren fiir EMP in Deutschland: 23

2014 4. Publikation des AEMP:
Michael Dartsch und Marianne Steffen-Wittek (Hg.):
Improvisation — Reflexion und Praxismodelle aus EMP
und Rhythmik, Regensburg: ConBrio.

Barbara Metzger, Aufbau des Studiengangs EMP ab 1984 am
ehemaligen Konservatorium Wirzburg, seit 2003 Professorin fur EMP
an der Hochschule fur Musik Wirzburg; Flotistin, Diplomp&adagogin
und Autorin.
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Veronika Priesner
Hochschule fir Musik Nirnberg

Ist das Kunst oder kann das weg?
von Veronika Priesner

Vorweg
Ausziige aus meiner Abschiedsrede beim AEMP im Herbst 2010:

... 30 Jahre sind genug und er6ffnen im Rickblick unzahlige Facetten mei-
nes beruflichen Wirkens fir die EMP.

1979 fing alles an. Das Meistersinger Konservatorium war eines der ersten
Ausbildungsinstitute, welches ein Studienfach einfiihrte, das Studierende
befdhigen sollte, in der Grundstufe der Musikschulen kompetent zu arbei-
ten.

Misstrauisch bedugt von den Kollegen der Instrumentalfacher, vor allem
der Pianisten, konnte ich dank der Begeisterung der ersten Studentinnen
und Studenten schnell dem neuen Fach einen anerkannten Platz in diesem
Institut verschaffen.

Nachdem wir uns sofort mit verschiedenen szenischen Produktionen zu
Wort meldeten, die so vollig anders waren als die tGblichen Vortagsabende,
hatten wir schnell ein begeistertes Publikum . .. Dann gab es ab 1994 den
AEMP. Auch hier durfte ich von Anfang an im Sprechergremium mitwirken,
mitgestalten und miterleben, wie sich unser Fach nach und nach die Aus-
bildungsinstitute und Hochschulen eroberte, ein rasanter Aufstieg! . . .

Eine Vision der EMP

Mit dem Fokus auf musikalische Gestaltungsprozesse versuchte ich der
einseitigen Ausrichtung einer Musikerziehung im friihen Kindesalter, in der
es eher um die handwerklichen Aspekte des Musizierens ging, etwas ent-
gegenzusetzen. Im Sinne Adornos war ich der Meinung, dass es wesentlich
sei, zur Substanz eines musikalischen Kunstwerkes vorzudringen, ,das
Geistige wahrzunehmen, das den Gehalt eines jeden Kunstwerks aus-
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macht.” (Adorno, Dissonanzen). Durch die Installation eines Studienfaches
mit der Bezeichnung ,Kiinstlerische Praxis der EMP“ ermdglichte ich den
Studierenden ein weites Erfahrungsfeld auf dem Gebiet der Gestaltungs-
prozesse (geprdgt von dem Dreischritt Exploration, Improvisation, Gestal-
tung). In Verfahrensweisen, einem kiinstlerischen Schaffensprozess ahn-
lich, sollten die Studierenden im individuellen schopferischen Tun die Ver-
bindung von stimmlichem Ausdruck, Instrumentalspiel und Bewe-
gung/Tanz in allen Facetten erkunden.

Als (ibergeordnetes Ziel wurde eine suchende Haltung im Umgang mit
Musik und den anderen Kiinsten angestrebt, die im padagogischen Han-
deln mit jeder Altersstufe ihren Ausdruck fand.

Und nun also zwanzig Jahre Arbeitskreis AEMP!

Das Studienfach EMP ist inzwischen an allen deutschen Musikhochschulen
und vergleichbaren Musik ausbildenden Instituten etabliert und aner-
kannt.

Das heildt: Die EMP spielt mit im Konzert der Kunsthochschulen.

* Was tutsie da?

* Ist das Kunst oder kann das weg?

*  Waire dieses Studienfach nicht viel besser an einer wissenschaft-
lich-padagogischen Institution aufgehoben?

Was hier leicht ironisch anklingt, soll nicht dariiber hinwegtduschen, dass
dem Anlass entsprechend ernsthafte Fragen zu stellen sind:

*  Was muss die EMP leisten, um kiinstlerisch genannt zu werden?
*  Was tun Kinstlerinnen und Kiinstler?
*  Was kann Kunst?

Kunst ist eine eigene Sprache mit eigenen Zeichensystemen. Sie inspiriert
Menschen, verbindet diese und fordert sie heraus, neue Standpunkte zu
erproben und neue Erfahrungen zuzulassen. Sie schafft Handlungsspiel-
raume, Moglichkeitsrdume, in denen es gilt, zu forschen und zu entdecken.

Wenn wir hier von Kunst sprechen, ist Kunst mit hoher Professionalitat
und Beziehungsqualitat zugleich gemeint.
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Kiinstlerinnen und Kiinstler zeichnen sich durch ihre professionelle Autori-
tat aus. Sie sind Experten ihrer Kunst und wirken auf ein kiinstlerisches
Produkt hin. Auf ihrem Produktionsweg sind sie Forschende, die bestimm-
te Themen, menschliches Verhalten und Zusammenleben untersuchen,
neu ordnen, unter einem bestimmten Fokus genau anschauen, Visionen
entwickeln und in eigenen Formen und Ausdrucksweisen in ihrem kinstle-
rischen Produkt widerspiegeln. Kiinstlerinnen und Kinstler schauen sich
die innere und dulRere Welt also entdeckend, erforschend und mit eigenen
Mitteln erfassend an. Sie durchbrechen Gewohnheiten, z.B. Seh- und Hor-
gewohnheiten, sie storen diese manchmal auch ganz bewusst.

»,Das Suchen und Finden ist eine unheimliche Lusterfahrung®, so beschreibt
der Musiker Mike Rausch auf einer Tagung der Freudenberg Stiftung in
Mannheim seine kinstlerische Herangehensweise und verweist darauf,
dass zu Kunst auch ganz viel Handwerk gehort.

Dieser Such- und Findungsprozess als Charakteristikum kinstlerischer
Arbeit ist ein identitatsstiftender und schopferischer Vorgang.

Das Menschenzugewandte spielt dabei ebenso eine Rolle wie die Schaf-
fung von Autonomie, die Schaffung von Authentizitat.

Die Lehrenden der EMP miissen sich mit diesen Kriterien auseinanderset-
zen. Es sind diese Kriterien, die eine Legitimation darstellen flr ein Mitwir-
ken im Konzert von KUNSThochschulen (die einen weiten Kunstbegriff
vertreten und lehren!).

Menschen aller Altersstufen brauchen die Begegnung mit Kunst. Vor allem
Kinder. Nicht, um kliger, sozialkompetenter oder dhnliches gemacht zu
werden. Oder um durch Kunst gebildet und kultiviert zu werden. Sondern
um in einem zweckfreien Raum kostbare Augenblicke zu teilen, um die
Wirklichkeit auf eine spielerisch-kiinstlerische Art zu erfassen. Und nicht zu
wissen, was am Ende dabei herauskommt.

Wenn also Lehrende der EMP im oben skizzierten Sinne Kiinstler sind,
werden sie in unserer Bildungslandschaft dringender denn je gebraucht.

Mogen sie Spinnennetze bauen und das Glick haben, ,dass sich darin
etwas verfangt! Was? Das wei man eben nie im Voraus. Dieser Unsicher-
heit sehen wirklich kreative Menschen aber ganz gelassen entgegen. Denn
sie werden immer etwas finden.” (Ziemer, G.: Was kann die Kunst? For-
schen anstatt wissen. Zwélf. Die Zeitschrift der Hochschule fiir Musik und
Theater 2009)
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Viele meiner weiteren, in diesem Essay enthaltenen Gedanken wurden auf
einer Tagung der FREUDENBERG STIFTUNG 2012 in Mannheim, ,,Was kann
Kunst?“, formuliert; siehe:
www.freudenbergstiftung.de/files/waskannkunst.pdf

Prof. Vroni Priesner leitete den Studiengang EMP an der Hochschule
far Musik Nlrnberg (ehemals Meistersinger Konservatorium) von
1979 bis 2010. Von 1994 bis 2000 war sie im Sprechergremium des
AEMP aktiv. 2010 begann sie, unter dem Pseudonym Vera C. Koin
Kinderbticher, Kurzgeschichten und Lyrik zu schreiben.
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Ludger Kowal-Summek
Hochschule fur Musik Disseldorf

Was mir die EMP und der AEMP bedeuten

von Ludger Kowal-Summek

Die Starke der EMP liegt fiir mich darin, dass sie ein sparteniibergreifendes
und altersunabhangiges Konzept darstellt und von ihrer Zielstellung keine
Zulieferfunktion flir andere Bereiche der Musikpadagogik erfillt. Des Wei-
teren liegt die Starke darin, dass sie durch alle Kénnensstufen verlauft und
von daher fiir mich auch die musikpdadagogische Arbeit mit Menschen mit
Behinderungen und auch die Musiktherapie bis zu einem gewissen Maf
mit einschlieRt. Es handelt sich dabei um die Bereiche, in denen auch mein
Arbeitsschwerpunkt liegt.

EMP strebt sozusagen eine offene Bildung an, sie hat ihren Wert in sich,
was z. B. auch von Niermann (1997) und Ribke/Metz (2001) herausgestellt
wurde.

EMP steht fir mich des Weiteren ,,im Spannungsfeld der Persodnlichkeits-
entwicklung” (Pauls 1997, 30) insofern als es um musikalische und astheti-
sche Grunderfahrungen und darauf aufbauende Lernprozesse geht, ,die
die Einheit von Musik, Sprache und Bewegung erlebbar machen, Neugier-
motivationen ausldsen und entsprechende Bedirfnisse ausbilden” (ebd.).

Der theoretischen Konzeption EMP liegen, bezogen auf den Elementaren
Musikunterricht, verschiedene Prinzipien zugrunde, die von Maria Seeliger
frih formuliert wurden und die sie als die ,Sdulen im Elementaren Musik-
unterricht” bezeichnet und die ich voll unterstitze (vgl. Seeliger 1997b, 63
ff):

- Mensch und Musik sind Mittelpunkt des
(Unterrichts-)Geschehens.
- Musik, Bewegung und Sprache bilden eine Einheit.

- Elementares Musiklernen orientiert sich am natirlichen
Lernverhalten des zu Unterrichtenden.

- Elementares Musiklernen erfolgt wie Sprache lernen.
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- Elementarer Musikunterricht ist in erster Linie Gruppenunter-
richt.

- Das elementarste Instrument ist der Mensch selbst.

- Weiter Instrumente sind Schlaginstrumente, Stabspiele und an-
dere Instrumente mit elementarer Spielweise.

- Beim Musizieren steht , Klangsatz” vor ,,Notensatz”“.
- Elementares Musizieren ist mehr prozess- als produktorientiert.

- Der musizierende Mensch ist Komponist, Zuhorer und Interpret
in einem.

Die Ziele der EMP beziehen sich sowohl auf die musikalische Entwicklungs-
forderung als auch auf die Personlichkeitsbildung (vgl. Salmon 2006a, 130;
Beidinger in Dartsch 2010, 198), sind also sowohl musikalischer als auch
aullermusikalischer Natur. Allerdings werden diese Ziele nicht separat,
sondern in wechselseitiger Durchdringung erreicht. Nach Ribke/Metz
(2001, 21) werden ,sensorische(n), psychische(n), soziale(n) und motori-
sche(n) Grundbediirfnisse beachtet und mit den musikalische(n) Zielen
verwoben.” Die wechselseitige Durchdringung bzw. das Verweben der
Ziele zu gewadhrleisten, ist Aufgabe der jeweiligen Lehrperson.

Die spezifischen musikalischen Ziele, liegen sowohl im Bereich der Arbeit
mit der Stimme, in der Bedeutung der Bewegung, im Instrumentalbereich,
im Erfahren und Erlernen einer Klangsensibilitdt und in der Herausarbei-
tung einer Strukturierungsfahigkeit und Formbildung. Wenn hier auch die
einzelnen Zielbereiche nebeneinander stehend aufgelistet werden, so
sollte klar sein, dass sich die Ziele zum einen nur erreichen lassen, wenn sie
miteinander verwoben, vernetzt sind und wenn sie handelnd emotional
besetzt sind.

Fragt man nach den Methoden der EMP um diese Ziele zu erreichen, so gilt
flir mich in erster Linie die Orientierung an dem jeweiligen Klientel mit
dem ich arbeite oder arbeiten will.

Dartsch (2002, 250) zufolge ,arbeitet die Elementare Musikpadagogik
spielorientiert, experimentell, kreativ, prozessorientiert, intermedial, kor-
perorientiert, beziehungsorientiert und offen” (vgl. Kowal-Summek 2006).
Diese acht Prinzipien stehen in einem allgemeinen Spannungsfeld. Das
Besondere dieser Spannung offenbart sich in jeder einzelnen Unterrichts-
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stunde in Abhangigkeit von der jeweiligen Gruppe, den jeweiligen konkre-
ten Inhalten, deren Planung und Verlauf.

Die Inhalte der EMP ergeben sich aus den Lernfeldern Horchen und Horen,
Wahrnehmen mit allen Sinnen, Singen und Sprechen, Bewegen und Tan-
zen, Spielen mit elementaren Instrumenten (Kérperinstrumente, Schlagin-
strumente und Stabspiele), Kennenlernen und Spielen traditioneller In-
strumente und Kennenlernen der Inhalt der Musiklehre. Die Zielsetzung,
die Methode und die Auswahl der Inhalte richten sich nach dem Erfah-
rungs- und Entwicklungsstand der jeweiligen Gruppe und deren Mitglieder.

Der AEMP ist fiir mich der Arbeitskreis, in dem ich auf Gleichgesinnte tref-
fe, in dem ich mich fachlich kompetent Gber die weitere Entwicklung der
EMP hinsichtlich der Praxis als auch der Ausbildung an den Musikhoch-
schulen austauschen kann.

Dr. phil. Ludger Kowal-Summek ist mit Leidenschaft Musikpadagoge,
staatlich geprifter Musikschullehrer, Erziehungswissenschaftler und
Musiktherapeut.
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Barbara Stiller
Hochschule fur Kiinste Bremen

Nachdenken Giber Qualitdt, Qualititsmerkmale und -verluste

in der EMP - ein Kurzstatement
von Barbara Stiller

Qualitatsverluste in EMP-Zusammenhdngen? Wo? In Ausbildungskontex-
ten, arbeitsmarktpolitisch in institutionellen Zusammenhangen oder gar in
Hinsicht auf die individuelle Lebensqualitat des Alltags all der Menschen,
die elementar musizierend aktiv sind? Welche Art von Qualitdt kénnte
heute im Umfeld der Elementaren Musikpddagogik potenziell verloren
gegangen sein? Die rein kiinstlerische auf der Produktionsebene oder spe-
zifische Dimensionen im Bereich der kinstlerisch-padagogischen Praxis?
Kénnte auch auf einer noch zu definierenden Rezeptionsebene ein Quali-
tatsverlust stattgefunden haben? Was lasst sich beobachten, das in EMP-
Kontexten schon einmal da war und heute verlustig gegangen sein kdnnte?
Konkret gefragt, wer hat bis zum heutigen Tag entsprechende Qualitatskri-
terien fir die EMP definiert, und wer wiederum hat ein Abnehmen eben
dieser festgestellt?

Eine Antwort auf diese und dhnliche Fragestellungen entzieht sich meiner
Kenntnis. Im Gegenteil, ich stelle zunehmend fest, welch hohe Qualitats-
steigerungen seit meiner eigenen Studienzeit stattgefunden haben, was
heutige Studienstrukturen betrifft. Fiir einen potenziellen Qualitatsverlust
kénnen meines Erachtens also allein wir selbst, die wir uns als Expertinnen
und Experten fir dieses Studienfach verstehen und die wir bundesweit fir
Qualitatsfragen in der EMP zustdndig sind, verantwortlich gemacht wer-
den. In dem Moment, in dem Oberflachlichkeit und Beliebigkeit die Chance
erhalten, sich im weiten Umfeld der EMP breit zu machen, haben wir ganz
offensichtlich etwas falsch gemacht. Nur was? Ein zentrales Problem eint
uns alle, und das bundesweit. Es lasst sich einfach benennen und besteht
schlichtweg darin, dass es landauf, landab signifikant zu wenige EMP-
Absolventinnen und Absolventen gibt, die auf dem immer groRer werden-
den Arbeitsmarkt tatig werden und mit neuen, fachlichen Impulsen auf
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sich aufmerksam machen. Aufgrund dieser Mangelsituation erhalten
vielerorts Fachfremde die Chance, in EMP-Zusammenhangen beruflich Fu3
zu fassen und konzeptionell Verantwortung zu ibernehmen. Dass damit
gravierende Qualitatsverluste einhergehen koénnen, entbehrt weiterer
Erklarungen.

Bleibt nur, uns zukinftig verstarkt umfassenden Fragen zur Qualitdtsent-
wicklung zu widmen, um potenziellen Antworten auf die oben formulier-
ten und zahlreichen weiteren Fragen kritisch auf die Spur kommen zu kon-
nen. Wie ist es zu erklaren, dass unsere Forschungsinteressen bislang le-
diglich rudimentar vorhanden sind und entsprechend relevante Fragestel-
lungen nur vereinzelt artikuliert werden? Angefangen bei der Definition
grundlegender Begriffe, Methoden und Theorien bieten sich zahlreiche
Moglichkeiten, um die EMP zunéachst einmal disziplindr zu betrachten und
aus einer differenzierten Sicht voranzubringen. Dazu gehoren gleicherma-
Ben wissenschaftliche Forschungs- und kinstlerische Entwicklungsvorha-
ben. Wollen wir dariber hinaus vermeiden, in seridsen Fachdiskussionen
zukinftig als gestrige Orffler abgehangt zu werden, missen wir uns Gber
alle Disziplinaritat hinaus ebenfalls interdisziplindr und bestenfalls auch
international mit EMP-spezifischen Fragestellungen an der Qualitatssiche-
rung der kulturellen Bildung beteiligen. Die EMP bietet sich zweifelsohne
an, um sie an Musikhochschulen zukinftig starker in interdisziplindren
Kontexten zu verorten. Neue Studienstrukturen kénnen jedoch nur da
entstehen, wo zunidchst auch das Infragestellen eigener Meinungen,
Standpunkte und Positionen stattfindet. Eine solche Diskussion misste
unter den EMP-Kolleginnen und -Kollegen wohl insbesondere unter den
Aspekten einer zeitgemaB(er)en Gegenwartskunst sowie eines aktu-
ell(er)en Bildungsverstandnisses deutlich kritischer als es bislang der Fall
war, gefiihrt werden.

Vermutlich ist der Forschungsbedarf aktuell sogar so groR, dass dieser
zundchst einmal systematisch aus verschiedenen Perspektiven benannt
werden misste. Aus meiner Sicht kaimen dafir folgende Zugédnge fir das
weite Feld der EMP in Frage:
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- eine systematische Aufarbeitung der fiir die Entwicklung der
EMP historisch relevanten Literatur

- eine spezifische Strukturanalyse der verschiedenen kiinstleri-
schen Zugange zum elementaren Musizieren und zu weiteren
kiinstlerisch-pddagogischen Dimensionen(en) der Elementaren
Musikpadagogik und Musikpraxis

- Fragen zur Biografieforschung, welche individuelle Standpunkte
und Positionen zur EMP in den Blick nimmt

- eine transferorientierte Langzeitforschung in EMP-spezifischen
Kontexten

- Projekte der Praxisforschung auf allen erdenklichen Arbeitsfel-
dern der EMP, die bestimmte Wirkungsdimensionen sowohl aus
der Best- als auch der Bad-Practice-Perspektive in den Blick
nehmen und einen stdandigen Austausch zwischen Empirie und
Theorie sowie zwischen kinstlerischer und kinstlerisch-
padagogischer Praxis garantieren.

Um zu aussagefahigen Tendenzen und Ergebnissen zu gelangen, miissten
die genannten Themenfelder nach unterschiedlichen Fragestellungen sor-
tiert, Methodenfragen geklart und zu einem systematischen Gesamtbild
zusammengetragen werden. In Frage kdmen beispielsweise empirische,
qualitative Studien in Bereichen der Wirkungsforschung, ein Hinterfragen
der EMP im Kontext der Bezugs- und musikpadagogischen Nachbardiszipli-
nen, eine systematische Aufarbeitung nach Ziel- und Altersgruppen oder
auch nach kiinstlerischen Schwerpunkten. Dartber hinaus kénnten in EMP-
spezifischen Arbeitsbereichen asthetische, emotionale, kognitive, soziale
oder allgemein paddagogische Auswirkungen untersucht werden. Weiter-
fiihrend musste hinterfragt werden, was konzeptionell geschehen muss,
damit die genannten Effekte fiir das Individuum oder die verschiedenen
sozialen Umfelder (Institutionen wie Kindertagesstatten, Schulen, Einrich-
tungen der Erwachsenenbildung, aulerinstitutionelle Bildung etc.) zur
bestmoglichen Zufriedenheit der Beteiligten spirbar werden kénnen.

Aus universitdren Kontexten wissen wir, dass sich solche und weitere Fra-
gestellungen oftmals aus Krisensituationen heraus entwickeln. Viele inno-
vative, zukunftstrachtige und bestenfalls auch drittmittelstarke Studien-
gange sind historisch betrachtet ebenfalls aus, in Bedrdngnis geratenen,
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Einzeldisziplinen, die sich als nicht mehr zeitgemaR erwiesen haben, ent-
standen. An ihnen konnte sich die EMP zukiinftig ein Beispiel nehmen.
Sobald sich hochschulpolitisch durchsetzt, dass in der EMP in allen Berei-
chen Expertinnen und Experten filr ihre jeweiligen Facher benétigt wer-
den, kénnte einem potenziellen Qualitatsverlust auf der Ausbildungsebene
rechtzeitig begegnet und souverdner denn je fiir einen nach wie vor au-
Rerordentlich zukunftsfahigen Studiengang geworben werden.

Prof. Dr. Barbara Stiller ist seit 2002 Professorin fir Elementare
Musikpddagogik und Instrumentalpadagogik an der Hochschule fir
Kinste Bremen. Freiberuflich arbeitet sie in Fort- und Weiterbil-
dungsbereichen zur auBerschulischen Musikvermittlung und frithen
musikalischen Bildung sowie als Redakteurin fiir die Neue Musikzei-
tung (nmz) beim Con Brio Verlag.
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Rainer Kotzian
Hochschule fir Musik Nirnberg

Gut oder einfach nur nett —

Qualitdt in der Elementaren Musikpadagogik
von Rainer Kotzian

Klnstlerische Gestaltungen aus dem Bereich der Elementaren Musikpada-
gogik zeichnen sich meist durch schopferischen Ideenreichtum, Originalitat
und Vielfalt aus. Woran liegt es jedoch, dass gerade einem so facettenrei-
chen kinstlerischen Ausdrucksbereich wie dem Elementaren Musizieren
(und Tanzen) immer wieder Oberflachlichkeit, Beliebigkeit und mangelnde
Qualitat vorgeworfen wird — und sogar zu Recht?

Eine zundchst sehr niichterne Annaherung an die Thematik kdénnte eine
Antwort liefern. Der Duden beschreibt Qualitdt (lat.: qualitas = Beschaf-
fenheit, Eigenschaft) einerseits als die Summe, andererseits als die Giite
aller charakteristischen Eigenschaften eines Objektes, Systems oder Pro-
zesses. Doch welchen Merkmalen und Qualitatskriterien folgt die kilinstle-
rische Dimension der Elementaren Musikpddagogik eigentlich?

Zentrales Grundprinzip in der EMP ist die Verbindung der Ausdrucksme-
dien Musik, Sprache und Tanz. In Auffiihrungen werden demnach Singen,
Instrumentalspiel, Bewegung, Tanz und oft auch szenisches Spiel zusam-
mengefihrt. Und hier liegt eigentlich auch bereits die Antwort auf die
eingangs gestellte Frage nach Griinden fiir mangelnde Qualitdt: Allein fur
das Grundprinzip der Verbindung der Ausdrucksmedien kdnnen einige
Qualitatskriterien genannt werden: Idee, Form, Raum, Stimmigkeit, Span-
nungsbogen, Prazision usw. Und es liegt auf der Hand, dass jedes einzelne
Ausdrucksmedium wiederum seine eigenen qualitdtsbestimmenden Para-
meter hat. In der Musik sind dies z. B. Klangfarbe, Dynamik, Rhythmik,
Melodik, Harmonik, Tempo, Artikulation und Form im Verhaltnis zu Tech-
nik, Ausfliihrung und Préazision. In Bewegung und Tanz werden die Grund-
bewegungsarten in Beziehung zu Kraft (u. a. Bewegungsqualitdten), Zeit
und Raum gesetzt — wiederum im Verhaltnis zu Technik, Ausfiihrung und
Prazision. Die Sprache hat ebenfalls ihre eigenen zu beachtenden Parame-
ter, die Szene bringt zusatzlich noch Mimik und Gestik ins Spiel usw. usf. —

23



...sind kiinstlerische Gestaltungen in der EMP also ein uferloses, unmogli-
ches Unterfangen?

Natdrlich nicht!

"

Mittlerweile sollte sich von selbst geklart haben, dass das ,Elementare”
nicht mit ,einfach” gleichzusetzen ist. Moglicherweise sind das einer Ge-
staltung zugrunde liegende Ausgangsmaterial und die dahinter steckende
Idee einfach, das Ergebnis und der Prozess dorthin sind jedoch oft hoch
komplex. Die Komplexitdt der Sache an sich liegt in der Verbindung der
Elemente. An dieser Stelle sei ein (womaoglich emporten Widerspruch aus-
I6sender) bewusst subjektiver Vergleich erlaubt: ein traditioneller Bluesgi-
tarrist (wie z. B. B.B. King) spielt weniger Tone, weniger virtuos, weniger
schnell als ein Jazzgitarrist (wie z. B. Pat Martino). Und dennoch vermag ein
Bluesgitarrist das Publikum oft mehr zu berihren als der, der sich die Seele
aus dem Leib ,dudelt”.

Warum?

Virtuositat ist lediglich eines von vielen Qualitatskriterien, das durch gute
Abstimmung der anderen Gestaltungsparameter locker wettgemacht wer-
den kann!

Wie erreicht man nun das scheinbar Unerreichbare, ndmlich eine gute
Auffihrung?

Der Lehrperson steht dafiir ein komplexes Geflecht an klnstlerisch pada-
gogischen Handlungsmaglichkeiten zur Verfligung: Sensibilisierungs-, Ex-
plorations-, Improvisations- und (!) Ubephasen. Sie bringt sich selbst durch
Best-Practice-Beispiele als faszinierende Kiinstlerin ein, denn Faszination
erzeugt Neugier, Schaffensdrang und kreatives Potenzial. Die Lehrperson
vermittelt durch ihre eigene kiinstlerische Kompetenz bei den Kindern die
Faszination des Stoffes, des Objekts, des Instruments, ihrer selbst, der
Situation, des Kénnens, der Gruppe, der Freude am Gelingen, des korperli-
chen Erfahrens und Erlebens. Sie regt an zu (Selbst- und Fremd-
)Beobachtung und Feedback, sie wendet das Prinzip der rotierenden Auf-
merksamkeit in der Erarbeitung an, vermittelt Wissen und Kénnen in den
verschiedenen Ausdrucksbereichen. Besonders wichtig ist jedoch, dass sich
die Lehrperson an den Kompetenzen der Gruppenmitglieder orientiert. Ist
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der Schwierigkeitsgrad der Aufgabenstellung bzw. des Materials zu hoch,
kippt die Gestaltung schnell in die Oberflachlichkeit bzw. Beliebigkeit, ist er
zu niedrig oder fehlt der faszinierende sprihende Funke dann wird die
Gestaltung spannungslos und ebenso oberflachlich wie nichtssagend.

Und was jetzt?

Ein Rezept fir funktionierende, gute kiinstlerische Gestaltungen gibt es
freilich nicht. FASZINATION und EINFACHHEIT des Materials bzw. des Stof-
fes, DETAILFREUDE und KOMPLEXITAT in den Gestaltungsprozessen und
PRAZISION und REFLEXION in Ubephasen bieten jedoch eine sinnvolle
Orientierungshilfe.

Rainer Kotzian ist Professor fiir Elementare Musikpadagogik und
Studiendekan an der Hochschule fir Musik Nlrnberg, Autor, Ton-
produzent und Musiker.
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Michael Dartsch
Hochschule fir Musik Saarbriicken

Gedanken zu guter Elementarer Musikpadagogik —

Was macht Qualitat in der EMP aus (und warum)?
von Michael Dartsch

Versteht man die Elementare Musikpraxis ganz allgemein als nicht speziali-
sierten Umgang mit Musik und den Unterricht in diesem Fach als einen,
der genau einen solchen Umgang anzuregen sucht, dann sind damit noch
keine Aussagen Uber die Methoden getroffen. Jede und jeder wird die
Methoden einsetzen, die ihr oder ihm geeignet und gut erscheinen. Viele
methodisch-didaktische Aussagen Uber die Elementare Musikpraxis — also
Aussagen darilber, wie und nach welchen Grundsatzen sie vorgeht — sind
so verstanden eher Aussagen Uber gute Elementare Musikpraxis als Aussa-
gen Uber die Charakteristika des Faches.

Umso wichtiger scheint es, sich mit der Frage auseinanderzusetzen, was
denn nun Elementare Musikpraxis zu einer guten macht, was also Qualitat
in der Elementaren Musikpadagogik bedeuten kdnnte. Nur auf einer sol-
chen Basis haben Planung und Umsetzung von methodischen Schritten
und dramaturgischen Bégen ein Fundament; nur damit kdnnen Methoden
und kann die konkrete Gestaltung einer Elementaren Musikpraxis also
auch gerechtfertigt oder kritisiert werden. Dafiir bedarf es zuerst eines
Kriteriums, an dem sich die Qualitdt orientieren kann. Mein Vorschlag
hierzu lautet:

Ganz allgemein ldsst sich Qualitdt in der Elementaren Musikpéddagogik
daran festmachen, inwieweit sie Bildungsprozesse bei den Teilnehmenden
beférdert und anregt.

Bildung beinhaltet nach meinem Verstandnis unterschiedliche Dimensio-
nen, die als Orientierungspunkte fir die Qualitat von Bildungsarbeit dienen
kénnen und im konkreten Fall auf die Elementare Musikpraxis libertragen
werden sollen:

Zunéchst sollen die Teilnehmenden in der Elementaren Musikpraxis tief-
gehende und damit nachhaltige Erfahrungen machen kénnen. Die Sinne

26



nehmen in jedem Moment des Wachzustands unzahlige Eindriicke auf, nur
ein Teil davon erzeugt Resonanz im Menschen und hinterlasst bleibende
Spuren. Genau dieser Teil aber ist fir Bildungsarbeit und ihre Qualitat
entscheidend. Ohne Spuren wird sich auch kein Lernen einstellen; veran-
derte Verhaltensoptionen aufgrund von Erfahrungen sind ja geradezu ein
Definitionsmerkmal des Lernens. Wo also nachhaltige Erfahrungen ge-
macht wurden — etwa in guter Elementarer Musikpraxis —, da wird auch
etwas gelernt. Die Teilnehmenden sollten also Gelegenheit zum Staunen
und zum Versenken in Eindricke erhalten! Wenn Elementare Musikpraxis
hingegen kaum Spuren bei den Teilnehmenden hinterlasst, darf man ihre
Qualitat anzweifeln, wenngleich sich niemals garantieren lasst, dass sie bei
einer bestimmten Person auf eine bestimmte Weise nachwirkt!

Weiter wird man erwarten kdnnen, dass sich die Teilnehmenden durch die
Impulse, die sie in der Elementaren Musikpraxis erhalten, persénlich wei-
terentwickeln. Man kann dies auf ihr Fihlen, Denken und Verhalten, also
auch auf die Motorik beziehen. Dabei wird die Entwicklung in Richtung
einer fortschreitenden Differenzierung verlaufen. Nach einiger Zeit wird
also eine Person, die an guter Elementarer Musikpraxis teilnimmt, diffe-
renzierter singen, differenzierter mit Instrumenten umgehen, sich diffe-
renzierter in Bezug auf Musik bewegen, Musik differenzierter wahrnehmen
und erleben, differenzierter Gber sie nachdenken und sie differenzierter in
Symbolen ausdriicken und sie auf differenziertere Weise mit anderen Aus-
drucksmedien — wie Malen, Sprechen oder Szenischem Spiel — verbinden
als vorher. Wo sich solche Differenzierungen kaum beobachten lassen, darf
die Qualitdt der Elementaren Musikpraxis angezweifelt werden, wenn-
gleich sich konkrete Entwicklungen im konkreten Fall nie garantieren las-
sen!

AuBerdem lebt Bildung sicher von der Reichhaltigkeit und der Qualitat der
Angebote. Auch die Elementare Musikpraxis sollte eine Vielfalt von Kultur-
gltern anbieten. In guter Elementarer Musikpraxis erhalten Teilnehmende
die Gelegenheit, verschiedenste Lieder, Instrumente, Bewegungsmuster,
Musikstiicke und Genres, Tonalitdten und Rhythmen sowie Verbindungs-
moglichkeiten mit anderen Ausdrucksmedien kennenzulernen. Dariiber
hinaus verkorpert und reprasentiert auch die Lehrperson ein Stiick Kultur.
Ilhre eigenen kiinstlerischen Qualitdten sind wesentlich dafiir, wie stark die
Teilnehmenden profitieren kénnen. Wo sich hingegen mangelhafte kiinst-
lerische Potenz und Einseitigkeit erkennen lassen, bedeutet dies Qualitats-
abstriche.
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SchlieRlich lebt die Qualitdat von Bildungsarbeit auch davon, dass sich die
betreffenden Personen selbst in ihre Bildungsprozesse einbringen kénnen,
dass sie Teilenehmende im wahrsten Wortsinne sind. Auch in der Elemen-
taren Musikpraxis sollte ihnen das ermdglicht werden, damit sie sich in je
personlich stimmiger Weise Musik aneignen kdénnen. Wo alles von der
Lehrperson gelenkt und vorgegeben wird, sind Bildungsprozesse — und ist
gleichzeitig die Qualitat der Elementaren Musikpraxis — sicher gefdahrdet.

Qualitat, wie sie hier dargestellt wurde, stellt sicher eine Herausforderung
fiir die Lehrpersonen dar. Kaum jemand wird alle Anspriiche auf héchstem
Niveau einlésen kdnnen. Qualitatsanspriiche gemaR den aufgefiihrten
Kriterien sind nichtsdestoweniger unverzichtbar: als Orientierungspunkte
und Leitsterne!

Michael Dartsch, musikpadagogische, kiinstlerische und erziehungs-
wissenschaftlichen Studien, Promotion in Padagogik; Professur fur
Musikpddagogik an der Hochschule fiir Musik Saar, dort auch Leitung
Elementare Musikpddagogik; Sprecher der ALMS, Mitglied des BUFA
Musikalische Bildung

Foto von Bert Romann
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Werner Beidinger
Universitat Potsdam

(A)EMP: gestern — heute — morgen
von Werner Beidinger

Riickblick

Die EMP ist an deutschen Musikhochschulen und Universitdten ein noch
immer junges Ausbildungsfach und hat sich innerhalb des relativ kurzen
Zeitraumes von 20 Jahren erfreulich entwickelt und etabliert. Die anfangli-
che Phase der Rechtfertigung (Was hat dieses Fach Uberhaupt an einer
Kunst- bzw. Musikhochschule zu suchen?) wurde erfreulich schnell Gber-
wunden und langst ist die EMP gefragter Kooperationspartner innerhalb
und auch aullerhalb der Hochschulen. Profiliert hat sich das Fach sowohl
im quantitativen als auch im qualitativen Bereich. Die Anzahl der Hoch-
schullehrer(innen) im Arbeitskreis ist von einer guten Handvoll in diesen 2
Jahrzehnten auf derzeit 22 (ohne die emeritierten und auBerordentlichen
Mitglieder) angewachsen und an rund 30 Standorten ist — in den unter-
schiedlichsten Auspragungen — ein EMP-Studium moglich. Das Berufsfeld
hat sich — Gber die Praxisfelder der MFE und der MGA hinaus — einerseits
durch die ErschlieBung neuer Zielgruppen (schwerpunktbildend sind hier
die musikalischen Eltern-Kind-Gruppen sowie in der jingeren Vergangen-
heit auch die Arbeit mit dlteren Erwachsenen zu nennen) und andererseits
liber Kooperationen z.B. mit Kitas und Regelschulen stark verbreitert. Die
Entscheidung der Grindungsversammlung Studienfach und -gange nicht
nach den damals dominierenden Zielgruppen (MFE und MGA) zu benen-
nen hat sich im Nachhinein betrachtet als klug und weitsichtig erwiesen.

Weitblick

Heute ist die Elementare Musikpadagogik eine kiinstlerisch-padagogische
Ausbildungsdisziplin im Kontext sowie in Kombination mit instrumental-
und vokalpadagogischen Hauptfachern. Neben der Wechselwirkung und
gegenseitigen Durchdringung der Begriffsebenen Kunst und Padagogik ist
die Positionierung des Faches nicht selten auch durch Begriffspaare wie
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Musik und Bewegung, Prozess- und Produktorientiertheit sowie Theorie
und Praxis gepragt. Anhand dieser ,sowohl als auch” — Formulierungen
wird deutlich, dass eine Definition des Faches entweder nur sehr allgemein
formuliert oder aber individuell gepragt unter Berlcksichtigung von
Schwerpunkte und personlichen Profilen der jeweiligen Fachvertreter
erfolgen kann. Diese Standortbestimmung ist unbedingt (und immer wie-
der) zu leisten, sprengt jedoch den Rahmen dieser Broschiire. Die genann-
te Breite (bezogen auf Zielgruppen und Einsatzgebiete) sowie die inhaltli-
che Vielfalt birgt die Gefahr des , Ungefahren” oder auch des ,Beliebigen”
in sich. Hat man sich Ende der 1980er Jahre noch vorrangig darauf be-
schrinkt den Studierenden die Arbeit mit Friherziehungs- und Grundaus-
bildungsgruppen zu lehren, so hat nicht zuletzt die Erweiterung des Bil-
dungsbegriffes, der Zielgruppen sowie die Fokussierung starker auch auf
die kiinstlerische Dimension des Faches zu einer attraktiven und umfas-
senden Profilierung des Studienfaches gefiihrt.

Ausblick

Absolventen eines EMP-Studiums kénnen sehr unterschiedliche Schwer-
punkte verfolgen; interessant (und vielleicht auch erforderlich) scheint mir
fir die Zukunft die Erstellung eines ,must have“-Kataloges zu sein, der
Mindestanforderungen und -fahigkeiten fir EMP-Absolventen auflistet,
liber die hinaus der Studierende (oder aber auch der Lehrende bzw. die
jeweilige Ausbildungsinstitution) individuelle Schwerpunkte setzen kann.
Dariiber hinaus fiel mir auf, dass ich fur das bisher Erreichte im Rahmen
des Hochschulfaches Elementare Musikpadagogik auch die Notwendigkeit
einer Stabilisierung und Festigung sehe. Immer noch mehr neue Zielgrup-
pen, Kooperationspartner und Projektinitiativen zu akquirieren muss nicht
zwangslaufig zu einer Qualitatssteigerung fiihren. Ganz sicher aber kénn-
ten neue Impulse weiterhin im Rahmen der individuellen Schwerpunktset-
zung ihren Platz finden, ohne dass sie zwingend Teil des genannten ,, must
have“-Kataloges fiir alle EMP-Absolvent(inn)en sein missen.

Eine Vielfalt ist auch im Kontext der theoretischen Reflexion wiinschens-
wert, denn die theoretische Fundierung des Faches ist und bleibt auch in
der Zukunft ein prioritdrer Aufgabenbereich. Vorrangig konnte es dabei um
die Verortung der EMP in der systematischen Bildungsforschung gehen.
Nach meiner Wahrnehmung wird die EMP als Forschungsgegenstand
schwerpunktmaRig im Kontext von Nachbardisziplinen zu bewerten sein,
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denn mit einem zu engen Fokus auf der Betrachtung unserer elementaren
Musikpraxis wird man schnell an Grenzen stoBen. Selbstverstandlich kann
man die Entwicklung kleinteiliger Detailbereiche bei eingegrenzten Ziel-
gruppen und unter Bericksichtigung moglichst vergleichbarer Rahmenbe-
dingungen messen, aber .... wollen wir das wirklich? Wollen wir die Quali-
tat und Wirkung unserer Arbeit tatsachlich auf die messbaren Parameter
bei der Imitation rhythmischer oder melodischer Bausteine beschrianken?
Blieben dabei nicht wesentliche Aspekte und Zielkategorien der EMP unbe-
ricksichtigt oder gar ganz auf der Strecke? Die provokante Frage ist leicht
gestellt; die geforderten Forschungsfelder dagegen nur mit groRem Auf-
wand und nach erfolgter Vernetzung zu realisieren. Bleibt dem Fach zu
winschen, dass institutionelle Rahmenbedingungen und personliche Moti-
vation in der Zukunft ein Voranschreiten auf diesem Aufgabensektor er-
moglichen werden.

Personliches Fazit

Die Idee dieser Broschiire beinhaltet fur die Mitglieder des AEMP auch die
Moglichkeit personliche Schwerpunkte zu reflektieren. Diese Aufgabe
stellte flir mich insofern eine besondere Herausforderung dar, da ich mich
nie als ein Spezialist z.B. flir Bewegung, fiir Instrumentalspiel oder fiir Vo-
kalarbeit innerhalb der EMP gesehen habe. Ein ,Spezialist flir das Generel-
le” zu sein, der unter (fast) allen Rahmenbedingung mit zwei oder 200
Menschen singen, (Korper-)Instrumente hinzufligen oder kdrperorientierte
Impulse setzen kann, war eigentlich immer meine Maxime. Gleiches gilt flr
die Balance zwischen reproduzierenden und eigenschépferischen Anteilen,
die sowohl in der Lehre von Studierenden als auch in den unterschiedli-
chen Anwendungsbereichen der EMP relevant und wichtig ist.

Meine personlichen Schwerpunkte innerhalb der EMP sehe ich perspekti-
visch dort, wo mich die Erwartungen meiner eigenen Hochschule zuletzt
hingefiihrt haben. Dabei geht es um EMP-spezifische (unser Arbeitskreis
hat sich mit der Fragestellung zur EMP-Spezifik bereits beschaftigt) Ansatze
in der Arbeit an Regelschulen und dies nicht nur beschrankt auf die Primar-
stufe. Die Arbeit mit meiner Hauptfachklasse ,Ensemblepraxis”“ im Rah-
men der Lehramtsstudiengédnge gibt es an der Universitat in Potsdam seit
2011 und ist — knapp formuliert — nichts anderes als EMP mit einer Studie-
rendenklientel, die spater vor Schulklassen stehen und nicht mit Friher-
ziehungskindern auf dem FuBboden sitzen wird. Dieses kinstlerisch-
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padagogische Hauptfach als Alternative zum klassischen Instrument besitzt
nach unseren Erfahrungen sowie den Rickmeldungen der Studierenden
eine herausragende Praxisrelevanz und koénnte beispielgebend fir die
Lehrerbildung auch an anderen Hochschulen werden. Eindriicke zur kiinst-
lerischen Praxis dieses Profilbereiches gibt es z.B. unter:

http://www.youtube.com/watch?v=ZH1YDjDDQJY;
http://www.youtube.com/watch?v=09cdJPdsgZzk;
http://www.youtube.com/watch?v=4sYhktGWiMI.

Sehr haufig sind wir im Hochschulbetrieb mit den kiinftigen Zielgruppen
unserer Studierenden beschéftigt. Diese Praxisorientierung ist lobenswert,
aber darlber hinaus sehe ich die Notwendigkeit gekommen, die Frage
nach dem , Wie und Was unterrichte ICH eigentlich?“ starker in den Fokus
meiner Uberlegungen zu riicken. Ich wiirde einen Teil meiner Reflexions-
ressourcen kiinftig gerne nutzen um dariber nachzudenken, wie wir Leh-
renden unsere Angebote optimieren koénnen, damit unsere Absol-
vent(inn)en mit den bestmoglichen Impulsen und Hilfestellungen in das
reizvolle Berufsfeld der EMP entlassen werden.

Werner Beidinger, Professor fir Elementare Musikpddagogik an der
Universitat Potsdam, Vorsitzender der Orff-Schulwerk-Gesellschaft
Deutschland, seit 2010 Sprecher der AEMP, Herausgeber der Zeit-
schrift ,,musikpraxis” (fidula); Vortrags- und Kurstatigkeit in ganz
Europa, Asien, Australien und den USA.
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Claudia Meyer
Hochschule fur Musik und Tanz KéIn

Qualitdtsentwicklung in der Elementaren Musikpadagogik

durch systematische Bildungsforschung
von Claudia Meyer

Bei der Elementaren Musikpddagogik handelt es sich um ein relativ junges
Hochschulfach. Angesichts des sich rasant entwickelnden Berufsfeldes,
welches inzwischen Zielgruppen vom Baby- bis zum Seniorenalter an-
spricht, ist es notwendig, sich auf Hochschulebene immer wieder neu tber
Grundlagen wie Ziele, Inhalte, Prinzipien, Methoden und Begriffe zu ver-
standigen, um eine klaffende Licke zwischen musikpadagogischer Theorie
und Praxis zu vermeiden. Wenngleich dieses intern im Arbeitskreis Ele-
mentare Musikpadagogik angestrebt wird, steht der Dialog mit der ge-
samtdeutschen Bildungsforschung bislang noch aus. Warum dieser Dialog
so wichtig fir die Qualitatsentwicklung der Elementaren Musikpadagogik
ist, soll im Folgenden erlautert werden.

Seit Beginn des 21. Jahrhunderts ist als Folge der PISA- und IGLU-Studien
ein gesteigertes Interesse an frihkindlicher Bildung zu verzeichnen. Aus
der Hoffnung, sich durch frithkindliche Férderung besser im internationa-
len Bildungswettbewerb zu prasentieren und dem kiinftigen Arbeitsmarkt
qualifizierte Krafte zuzufihren, entstehen Tendenzen zur Pdadagogisierung
und Institutionalisierung der friihen Kindheit, in denen Begriffe wie Outpu-
torientierung und Evidenzbasierung keine Seltenheit sind. Dementspre-
chend ist es relativ einfach, Mittel fiir Projekte einzuwerben, in denen die
Forderung von Sprachkompetenz oder kognitiven Fahigkeiten im Zentrum
steht, sei es direkt oder indirekt durch Transfereffekte, die fiir eine intensi-
ve Beschaftigung mit Musik immer wieder in Anspruch genommen wer-
den. Meines Erachtens tut sich die Elementare Musikpraxis mit dem
Sprung auf dieses Trittbrett keinen Gefallen, denn dieser Sprung geht mit
einem instrumentalisierten Bildungsbegriff einher, welcher dem humanis-
tischen Bildungsideal der Elementaren Musikpadagogik entgegensteht.
Doch wie lasst sich dieses Bildungsideal in die Bildungsdiskussion einbrin-
gen?
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Das Bundesministerium fiir Bildung und Forschung betont beispielsweise,
dass Bildungsgerechtigkeit neben der Férderung von Sprachkompetenz
und kognitiven Fahigkeiten auch Angebote von friiher Musik-, Kunst- und
Bewegungserziehung beinhaltet. Es stellt sich die Frage, warum die Hoch-
schulen gerade im Bereich der Elementaren Musikpddagogik kaum Unter-
stlitzung durch Forschungsférderungen erhalten.

Eine mogliche Antwort ist die Stellenstruktur im Bereich der Elementaren
Musikpadagogik. Wahrend bei Lehramtsprofessuren eine wissenschaftli-
che Qualifikation (Promotion), die sich im Lehrdeputat widerspiegelt,
selbstverstandlich vorausgesetzt wird, haben Stellen in der Elementaren
Musikpadagogik in der Regel eine kiinstlerisch-praktische Ausrichtung mit
hoher Lehrverpflichtung. Entsprechend fehlt es nicht nur am wissenschaft-
lichen Nachwuchs, da eine Betreuung von Doktorandinnen und Doktoran-
den nicht moglich ist, sondern auch an Ressourcen im Bereich der Bil-
dungsforschung und Bildungsphilosophie. Dabei geht es nicht nur um die
Evaluation von Unterrichtspraxis und das Sammeln von Daten, sondern um
die systematische Befragung von Bedingungen, unter denen musikalische
Bildung entsteht bzw. entstehen kann oder soll.

Eine systematische Bildungsforschung, in der dynamische Forschungsset-
tings entwickelt sowie qualitative und quantitative Forschungsergebnisse
zusammengefihrt werden, kann einen Orientierungsrahmen fir bildungs-
politische und unterrichtspraktische Entscheidungen bieten.

Dariber hinaus kann sie einen fachlichen Dialog auf Augenhdhe im Bereich
der Erziehungs- und Bildungswissenschaften initiieren. Auf diesen Dialog
ist die Elementare Musikpadagogik dringend angewiesen, wenn es darum
geht, in der gegenwartigen und zukinftigen Bildungsdiskussion wahrge-
nommen zu werden, sich fachlich einzubringen und eine fachfremde Ver-
einnahmung abzuwehren.

Wenn ich im Rahmen einer Jubildaumsbroschire nicht nur in die Vergan-
genheit, sondern auch in die Zukunft schaue, so wiinsche ich mir fir die
nachsten 20 Jahre eine wachsende scientific community, die bisherige,
gegenwartige und zukinftige Funktionen der Elementaren Musikpraxis mit
ihren Moglichkeiten und Grenzen reflektiert und in Fachpublikationen und
Fachtagungen zur kritischen Diskussion stellt. Damit die Fachdiskussion
auch Lehrkrafte der Elementaren Musikpraxis sowie verantwortliche Per-
sonen in der Bildungspolitik erreicht, sollte das Netz an Kooperationen wie
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folgt ausgeweitet werden: In enger Kooperation zu ausgesuchten Verlagen
kann Praxismaterial entwickelt werden, das auf Erkenntnissen der bil-
dungswissenschaftlichen Forschung aufbaut oder diesen zumindest nicht
entgegensteht. Zudem konnen neue Publikumsorgane entwickelt werden,
die gemeinsam von Forschenden und Lehrenden aus der Praxis herausge-
geben werden. Hier konnte ein reizvolles Zusammenspiel von Grundlagen-
texten mit Praxisbeispielen durch gegenseitige Peer-Reviews entstehen.

Weitere Kooperationen sollten mit Expertinnen und Experten aus den
Bereichen Medien und Offentlichkeitsarbeit gesucht werden, um Ergebnis-
se, Probleme und Perspektiven wissenschaftlicher (Bildungs-)Forschung
aufzubereiten und angemessene Formate fiir die Dissemination wissen-
schaftlicher Erkenntnisse zu entwickeln.

Die angestrebte systematische Bildungsforschung und die Verbesserung
der Kommunikation zwischen Wissenschaft und Praxis bedeutet nicht, dass
die wissenschaftliche Forschung auf Praxisrelevanz reduziert werden soll
bzw. kann. Sie bedeutet auch nicht, dass sich die Praxis vollstandig und
ausschlieflich durch wissenschaftliche Grundlagen legitimieren oder be-
griinden lasst. Eine verstarkte Bildungsforschung kann jedoch helfen, pro-
fessionelles Handeln zu verstarken und einer Beliebigkeit entgegenzuwir-
ken. Moglicherweise verhilft sie auch zu einer héheren gesellschaftlichen
Akzeptanz.

Durch eine starkere Verankerung der Elementaren Musikpraxis im deut-
schen Bildungssystem erhoffe ich mir zudem, dass die dringende gesell-
schaftliche Neubewertung der Arbeit von Lehrkrdften der Elementaren
Musikpraxis angeregt wird und perspektivisch eine Gleichstellung im Hin-
blick auf Ansehen und Bezahlung mit Grundschullehrkraften erfolgt.

Prof. Dr. Claudia Meyer, Studiengangsleitung EMP an der Hochschule
fir Musik und Tanz Kaéln, Stellvertretene Leiterin des Kolner Instituts
far musikpadagogische Forschung (KIM)
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Birgit Ibelshduser
Hochschule fur Musik und Darstellende Kunst Mannheim

Ressourcen und Synergien durch Schnittstellenvernetzung —

Gedankenimpulse anhand eines Praxisbeispiels
von Birgit Ibelshauser

Die EMP hat sich in den letzten Jahren in vielerlei Hinsicht entwickelt. In-
haltsbereiche, Ziele, Arbeitsweisen und Prinzipien haben sich herauskristal-
lisiert und sie hat sich zu einem altersiibergreifenden Ansatz ausgeweitet.
Auch in kinstlerischer Hinsicht hat sich an Musikhochschulen ein neues
Selbstbewusstsein und Selbstverstdndnis ausgebildet. An zahlreichen
Hochschulen finden inzwischen EMP-Performances statt und sind als
kiinstlerische Ausdrucksform mehr und mehr wie selbstverstandlich im
Konzertprogramm integriert.

Hierin verbirgt sich meiner Meinung nach ein unglaubliches (musikalisches)
Potential auf unterschiedlichsten Ebenen, dass zumindest auRerhalb der
Hochschulen vielerorts noch kaum ausgeschopft wird. Um eine Entwick-
lung voranzutreiben, die auch im Wirkungskreis einen direkteren Informa-
tionsfluss und Zugang ermoglicht, die gegebene Ressourcen besser nutzt
und den aktuellen EMP-Ansatz mit all seinen Facetten auf allen Ebenen
stimmiger widerspiegelt, erscheint es sinnvoll, neue Rdume und Vernet-
zungen zu schaffen, die Schnittstellenbereiche, Nachbardisziplinen und
potentielle Teilnehmer mit einbeziehen.

Eine kinstlerische Performancearbeit mit Erwachsenen, unter Einbezug
von Nachbardisziplinen, bietet sich hier geradezu an.

Einerseits wiirde somit eine Facette der EMP, die sich bislang hauptsach-
lich auf die Arbeit von professionellen ,EMPlerinnen” und Studierenden
beschrankt, auch im Tatigkeitsbereich mehr in Erscheinung treten und
andererseits gewdhrt das gemeinsame Proben, Gestalten und die an-
schliefende Auffiihrung Einblicke in die EMP, die diese bei allen Beteiligten
(Schilerinnen, Kolleginnen und Zuschauerlnnen) in neuem Licht erschei-
nen lassen kann.
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Eine solche zeitgemadRere Wahrnehmung der EMP ermdéglicht es, Syner-
gieeffekte besser zu nutzen und Schnittstellen effektiver zu gestalten.

Die EMP kann dadurch neue Chancen und Herausforderungen und gege-
benenfalls auch Verdichtungen zu Nachbardisziplinen erfahren.

Basierend auf den oben beschriebenen Uberlegungen méchte ich in einem
kurzen Streiflicht mit Gedankenimpulsen zum Nachdenken anregen, sowie
Einblick in die Arbeit mit meinem Performanceensemble fiir Erwachsene
geben, der wiederum einen Ausblick fiir eine mogliche kinstlerisch-
gestalterische Performancearbeit und andere Bereiche der EMP darstellen
kann.

Dass im Rahmen dieses Kurzstatements nur ein Anriss des Themas maoglich
ist, versteht sich von selbst.

In der kiinstlerischen Performancearbeit mit Erwachsenen kénnen unter-
schiedlichste Ansichten und Gegebenheiten aufeinander prallen. Bei den
wenigsten Teilnehmerlnnen ist eine konkrete Vorstellung von EMP vor-
handen, oft ist der Umgang mit Stimme, Bewegung und Instrumentalspiel
zundchst mit Hemmungen besetzt, wenn er nicht den eigenen (Klang-)
Vorstellungen entspricht, die zumeist von bisherigen Erfahrungen mit
Musik und Kultur gepragt sind.

Wie kann es nun gelingen, die EMP-Performancearbeit mit Erwachsenen
im Berufsfeld mehr zu etablieren, dem kiinstlerischen Anspruch von Teil-
nehmerlnnen und Lehrpersonen gerecht zu werden und gleichzeitig die
Moglichkeit eines voraussetzungslosen Einstiegs der Teilnehmerlnnen zu
gewabhrleisten?

Die EMP-Performance stellt in der praktischen Umsetzung keine Anspri-
che an Spezialisierung und dennoch trdgt die personliche Kombination
verschiedenster Disziplinen auf gehobenem Niveau entscheidend dazu bei,
eine Wirkung zu erzielen, die einem hoheren kinstlerischen Anspruch
gerecht wird. Teilnehmerinnen, die ohne Voraussetzungen einsteigen,
kénnen diese Anforderungen in der Regel zunachst nicht erfiillen.

Die Vernetzung von Schnittstellenbereichen nahegelegener Nachbardiszip-
linen kann hier eine Annaherung bewirken und sie beinhaltet ein beach-
tenswertes Synergiepotential.
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In meinem Fall war es naheliegend, mit der Verbindung von EMP, traditio-
neller afrikanischer Musik und Percussion zu beginnen; das war organisa-
torisch gut umsetzbar, da ich alle Facher selber unterrichte, auBerdem
besitzen die Inhaltsbereiche der Facher eine groRe Schnittmenge. Traditio-
nelle afrikanische Musik stellt ebenfalls eine Verknlipfung von Instrument,
Stimme und Tanz her und tragt somit die in der EMP verwurzelten prakti-
schen Umgangsweisen mit Musik bereits in sich und eine Verbindung zu
Prinzipien und Arbeitsweisen der EMP ist leicht umsetzbar.

Der kreative Umgang mit der oben beschriebenen Facherkombination
miindete in die Idee, selbst eine Performance zu gestalten unter Einbezug
meines Trommelensembles und meiner Schlagzeugschilerinnen.

Es entstand: ,, Zwischen Bayern und Stidafrika“.

Die Gestaltung der Performance sollte alle beteiligten einbeziehen, ihre
Starken und Ressourcen nutzen, jedem den Raum fiir eigene Stlicke geben
und eine Vielzahl von gemeinsamen Musikstiicken enthalten. Selbst kom-
ponierte und improvisatorisch entstandene Stlicke mischten sich mit aus-
komponierten. Technisch anspruchsvollere Passagen und Soli konnten von
Schlagzeugschiilerinnen Gbernommen werden.

Im Verlauf der Proben ergab es sich, dass die Aufflihrung zusatzlich durch
das Mitwirken von interessierten Instrumentallehrerlnnen der Musikschule
unterstiitzt wurde.

Unter dem Spannungsbogen einer Geschichte, die Ausfiihrende und Zuho-
rer auf eine Reise von Bayern nach Sidafrika mitnahm, flgten sich, ausge-
hend von einem bayrisch anheimelnden Walzer und einer Boomwhacker
Polka, Gesang, Sprechrhythmen und Bodypercussion mit energiegelade-
nem Djembespiel und Afrikanischem Tanz zusammen. Szenen in bayri-
schen Kneipen wurden von klassischen Percussionensemblestiicken beglei-
tet. Drumsetstiicke, Flaschen, Kisten, Milltonnen und Schwarzlichttheater
bereicherten mit originellen und Uberraschenden Einsatzen. Die musikali-
schen Beitrage fiihrten das Publikum unentwegt weiter auf dem Weg nach
Afrika bis hin zum stdafrikanischen Gumboot dance, der eine dezente
Erinnerung an bayrisches Schuhplatteln wachruft und somit geschickt den
Bogen zurlick nach Bayern spannte.
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Fazit: Flr alle Beteiligten war diese Performance eine echte Bereicherung
und viele waren erstaunt liber die sich entwickelnde Ressourcenvielfalt.
Uber hier entstandene Synergien lieRe sich sicherlich noch viel berichten
aber noch schéner ist: Ausprobieren! Es lohnt sich © und ist ein weiterer
bereichernder und aussichtsreicher Weg fiir die EMP.

Birgit Ibelshauser ist Dozentin fir EMP an der Hochschule fir Musik
und Darstellende Kunst Mannheim sowie bei Weiterbildungen und
Workshops. Des Weiteren ist sie Lehrerin fiir Schlagzeug/Percussion
und EMP an der Musikschule der Landeshauptstadt Saarbriicken.

Foto von B. StoR
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Heike Kopp-Deubel
Dr. Hoch’s Konservatorium Frankfurt
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Camille Savage-Kroll
Hochschule fur Musik Freiburg

E?MP - Von den Chancen und der Problematik des

Elementaren
von Camille Savage-Kroll

,Lernen ist Erfahrung. Alles andere ist einfach nur Information.”
(Albert Einstein)

Musiklernen ist Musikerfahren. Aktiv und interaktiv geht es in der Elemen-
taren Musikpadagogik zu. Musik wird hautnah erlebt und sich zu eigen
gemacht. Sie steht nicht allein als abstrakter Sachinhalt, sondern immer im
Kontext und in Verbindungen: mit dem Korper, mit bildender Kunst und
spielerisch im Alltag. Dieser Umgang mit Musik ist nicht nur flir Kinder
faszinierend und bereichernd.

Das ich die Elementare Musikpadagogik entdeckt habe, war purer, glickli-
cher Zufall. In den USA hatte ich Gesang und Music Education studiert und
schon in der Schule als Musiklehrerin und Chorleiterin gearbeitet. Nach
Deutschland kam ich in erster Linie um mich mit der Sprache auseinander-
zusetzen und wollte anschlieRend schauen ob ich etwas aus der Schulmu-
sik in Deutschland ,, mit zurlick nach Amerika nehmen“ kénnte. Als ich mich
kundig gemacht habe, welche musikpadagogischen Richtungen in Deutsch-
land existierten, bin ich lber die EMP gestolpert. Infolgedessen bin ich
heute immer noch hier.

Der Umgang mit Musik in der EMP knlipft an die urspriingliche Bedeutung
des griechischen Wortes ,,mousiké” an. Oft gleichverstanden mit , Kultur®,
umfasst der Begriff Gesang, Instrumentalspiel, poetische Sprache sowie
Bewegung und Tanz mit vielen diversen Aufflihrungsmaoglichkeiten. Dieses
umfassende Verstdandnis der Musik hat mir in meiner vorherigen Ausbil-
dung, obwohl diese auf héchstem kiinstlerischem Niveau war, in einigen
Aspekten gefehlt. Ebenfalls die Betonung in der EMP, dass der Prozess an
sich ein Ziel, und genauso wichtig, wenn nicht sogar wichtiger als das Er-
gebnis ist, war fir mich nicht komplettes Neuland, aber eine andere
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Denkweise als die, die ich aus dem U.S.-Amerikanischen musikalischen
Bildungs-System kannte.

Gleichzeitig war es fiir mich sehr anstrengend, Kollegen in den USA zu
erklaren was die EMP ist. Allgemein gesagt, ist auf internationaler Ebene
die Bezeichnung ,Elementar” ziemlich ungliicklich, aufgrund der starken
Assoziationen mit ,Elementary Music Education” = Musik mit Grundschul-
kindern. Sogar in Deutschland (und auch an den Musikhochschulen!)
herrscht ein groRes Missverstiandnis des Fachs, das leider immer noch
vielerorts mit der Musikalischen Friiherziehung gleichgesetzt wird, oder als
ein Fach, das sich der Beschaftigung mit einfacher Musik widmet als Vor-
bereitung auf die ,echte Musik”“.

Wie kann dieser Problematik entgegen gewirkt werden? In einer kritischen
Selbstreflexion einiger Aspekte des Fachs stecken Chancen auf einer klare-
res Verstandnis von auflen und ein qualitatives Vorantreiben des Faches.
Dies ist, politisch gesehen, mehr als je zuvor dringend notwendig.

Wenn ich an die Zukunft der EMP denke, beschaftigen mich folgende The-
men:

1. Begrifflichkeit

Auch wenn das AEMP gerade Jubilaum feiert, sollte ernsthaft liberlegt
werden, ob man sich mit der Bezeichnung ,Elementare Musikpadagogik”
nicht selber im Weg steht. Das Fach ist noch jung genug, um eine solche
Diskussion zu erlauben. Am Beispiel USA wird deutlich: Es gibt nur ,music
education”. Dies umfasst die Schulmusik, Musikpadagogik, Musikalische
Friihforderung, Orff-Schulwerk, Rhythmik und sogar Musikvermittlung und
Musikgeragogik u.s.w. Das Gute daran ist das Zusammenkommen aller, die
die gleichen Zielen verfolgen: musikalische Selbstbildungsprozesse anzure-
gen. Davon abgesehen, dass das Wort ,Elementar” extrem leicht falsch zu
verstehen ist, ist das Wort , Pddagogik” auch nicht mehr ganz zutreffend
(Wortwortlich aus dem Griechischen: paidagogéé: paidos heillt ,Kind“,
und dgé heillt ,leiten”. Also, ,Kinder leiten®.). ,Musikalische Bildung”
kommt dem Ziel dadurch ndher, dass ein Selbstbildungsprozess darin im-
pliziert ist, was fir die EMP von zentraler Bedeutung ist. Bildung ist ebenso
ein Zustand der nie abgeschlossen ist, sondern eine lebensbegleitende
Aufgabe. Dies entspricht, unter anderem, der musikalischen Arbeit mit
Menschen im erwachsenen und hohen Alter.
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2. Kiinstlerisches Qualitat

Meines Erachtens entsteht kiinstlerische Qualitdt in der EMP wenn exzel-
lente Musiker vielfaltig und kreativ padagogisch handeln kénnen. Konkret
heilt es fiir die EMP, dass eine Trennung von Instrumental- und Gesangs-
ausbildung auf Hochschulebene undenkbar sein sollte. Ohne diese Voraus-
setzung kann weder die EMP als Hochschulfach ernsthaft wahrgenommen
werden, noch haben Absolventen die vielfdltigen Berufschancen die sie
sonst verfolgen kdnnten.

3. Wissenschaft

Damit das Fach weiter entwickelt werden kann, ist es essentiell wichtig,
dass es im wissenschaftlichen Bereich vorangetrieben wird. In anderen
Disziplinen ist Forschung ein selbstverstandlicher Bestandteil des Fachs.
Erkenntnisse aus der Forschung dienen nicht nur einer effektiveren Praxis,
sondern scharfen die Wahrnehmung der Relevanz des Faches von aufRen
und verleihen diesem ein anderes Gewicht in politischen Diskussionen.
Dadurch wiirden sich viele Chancen ergeben, den wissenschaftlichen
Nachwuchs zu férdern, was momentan viel zu selten moglich ist. Allerdings
ist dies ohne Zeit und Geld utopisch. EMP-Professor/-innen missen die
Freiheit gewahrleistet bekommen, Forschungsprojekte anzugehen und
durchzufiihren. Mit dem aktuell iblichen Stundendeputat von EMP-Profs
an deutschen Hochschulen ist dies nahezu unmaéglich.

4, Internationale Vernetzung

Schon aus Landern wie China und Japan ist die Nachfrage auf EMP-Impulse
deutlich zu spiren. Die Prinzipien und Herangehensweisen der Elementa-
ren Musikpddagogik werden als Antwort auf ziemlich reglementierte und
ergebnisorientierte Lehr- und Lernprozesse gerne angenommen. Auch die
mittlerweile hohen Zahlen an Internationalen Studienplatzbewerber/-
innen deuten auf das wachsende Interesse in Ostasien sowie Sid- und
Mittelamerika. Die EMP an deutschen Hochschulen profitiert stark vom
interkulturellen Austausch durch Studierenden aus anderen Landern.
Gleichzeitig stellt die deutsche Sprache fliir manche internationale Studen-

44



ten eine fast nicht zu bewaltigende Hiirde da. Hier ware zu Uberlegen, ob
sinnvoll angelegte EMP-Angebote auf Englisch einzurichten waren.

Leider findet aber bislang auf internationale Ebene nur vereinzelnd, auf
Initiative individuelle Professor/-innen, ein Austausch statt. Dieser Aus-
tausch ist fur die Weiterentwicklung des Fachs unerlasslich. Es gilt zu hin-
terfragen was die EMP in Deutschland von anderen musikalischen Bil-
dungssystemen lernen kann, und gleichzeitig fachliche Diskussionen lber
diverse Praxisaspekte und Forschungsergebnisse zu fiihren.

Wenn die EMP es schafft, sich in der Begrifflichkeit klar zu definieren und
positionieren, kinstlerisch an der Instrumental-/Gesangsausbildung zu
verankern, wissenschaftlich sich durch kritische Fragestellungen und gute
Forschung voranzubringen ohne, dass das ,Elementare” im besten Sinne
(die prozesshafte Beschaftigung mit den Grundphdnomenen der Musik)
verloren geht, bin ich sehr guter Hoffnung, dass die EMP nicht nur in
Deutschland komplett anders wahrgenommen wird.

Die gebiirtige U.S.-Amerikanerin, Camille Savage-Kroll ist Professorin
far EMP an der HfM Freiburg. Ihre Schwerpunkte liegen in der Er-
wachsenen- und Kinderstimmbildung sowie in der Musikvermittlung.
Studiert hat sie an der Eastman School of Music in New York und der
HfK Bremen.
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Ingrid Engel
Hochschule fir Musik “Hanns Eisler”, Berlin

Elementare Musikpadagogik —

Qualitat per se und synergetischer Diskurs
von Ingrid Engel

,Asthetik ist die Ethik von morgen”
(Maxim Gorki)

,Erst als die Menschen MufSe hatten, haben sie h6here Kultur entwickelt”
(Aristoteles)

Asthetische Erziehung in der urspriinglichen (griechischen) Bedeutung ist
Wahrnehmungslernen mit allen Sinnen — als Kern des humanum: der
Mensch steht mit Korper, Geist und Seele im Mittelpunkt.

Die Umdeutung des Asthetikbegriffes um 1850 (...“das Gute, Wahre und
Schoéne”) hat zu vielen Missverstiandnissen und zu einer Verengung der
Begrifflichkeiten gefiihrt.

Richt-, Fern- und Nahziele der Elementaren Musikpadagogik sind immer
personlichkeitsbildender Art, weil das zyklische Denken — im Gegensatz
zum linear-additiven und sequenziellen — selbst in kleinsten musikalischen
Aktionen sichtbar wird. Der holistische und anthropologische Denk- und
Spielansatz steht im Fokus einer grundstindigen Ausbildung - kein Lern-
klima der Unverbindlichkeiten, keine Beliebigkeit, keine schnellen und
oberflachlichen Antworten, sondern das Ausspielen und Auskosten in Mu-
Re, der selbst gestalteten langen Weile.

Die Qualitat einer zeitgemaRen elementaren Musikpadagogik bedeutet
Offenheit, Neugierde, Experimentierlust. Die vielfachen Verkniipfungs-
moglichkeiten zu Nachbardisziplinen wie Rhythmik, Musikvermittlung oder
Instrumentalpadagogik bilden die kreative Basisqualifikation, die alle Lern-
bereiche tangiert. Die Ausweitung auf samtliche kiinstlerische Bereiche —
Bildende Kunst, Tanz, Theaterspiel, Sprachgestaltung in Vers und Prosa —
eroffnen ein weites Feld und waren auch eine ausdriickliche Empfehlung
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der Bologna-Studie. Die Synapsenforschung verweist auf die Bedeutung
der Emotionalisierung von Lerninhalten, daher sind die Synergieeffekte
beim facherlbergreifenden Lernen besonders auffallig.

|u

Unsere Gesellschaft ist langst ,, multikulturell”, sowohl in der Ausprdgung
nationaler Kulturen als auch im spannenden Nebeneinander, in der Begeg-
nung heterogener Bereiche (beispielsweise auch in den sich stiandig wan-
delnden Jugendkulturen). Einen Kulturkanon wie in der Antike, im Mittelal-
ter, in der Renaissance etc. gibt es nicht mehr, sondern die Gleichzeitigkeit
von sehr unterschiedlichen Kulturentwicklungen.

Musikhochschulen haben neben ihrem genuinen Lehrauftrag fiir die Kern-
facher einen dezidiert angeforderten ,Bildungsauftrag”, deshalb generiert
gerade die Offnung zu allen kiinstlerischen Bereichen die bestmdgliche
Ausbildung. Es gibt kein vielseitigeres Fach als die Elementare Musikpada-
gogik, weil sie Grenzliberschreitungen wagt, ohne ihre Kernkompetenz zu
verlieren. Die Lerninhalte sind samtlichen Grundphdnomenen der Musik
verhaftet, reizen aber auf unterschiedlichen Spielebenen zu immer neuen
Konstellationen. Diese Methodenvielfalt zielt auf Motivation, Reflexion,
Nachhaltigkeit. Unterschiedliche Aspekte ergdnzen und verstdrken sich
gegenseitig und ermoglichen den Erwerb individueller Kompetenzen. In
der Verknipfung kognitiv-theoretischer und holistisch-praktischer Hand-
lungsfelder entsteht das Spannungsgefiige zwischen padagogischer Inten-
tion und interaktivem Spiel.

Der Dialog zwischen allen kinstlerischen Ausdrucksformen kann vom
quantitativen ,Vielerlei“ zum qualitativen ,,Mehr“ fiihren. Die damit ver-
bundene Sicherung des kulturellen Gedachtnisses der Gesellschaft (Kon-
zertsaal, Oper und Theater, Museum, Bibliothek) wird das Lebensgefiihl
kiinftiger Generationen positiv bestimmen.

Prof. em. Ingrid Engel studierte Rhythmik und machte eine Tanzaus-
bildung. Sie war Professorin fir EMP (ehemals: Hochschule fir Musik
"Hanns Eisler", Berlin). Zahlreiche Veréffentlichungen zur Musik- und
Tanzpadagogik, Gastlehrtatigkeit im In- und Ausland.
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Gustavo Cabrera Oliveros
Hochschule fur Musik und Tanz Kéln

EMP-Lehrkraft: ein Musiker, ein Musikpadagoge,

eine Musikerpersonlichkeit!
von Gustavo Cabrera Oliveros

Welchen (Qualitats-) Merkmalen folgt die kinstlerische Dimension der
EMP und/oder wie kann kiinstlerisches und padagogisches Handeln von
EMP-Lehrkraften miteinander verbunden werden?

Der Begriff Musiker bezeichnet in erster Linie einen Beruf. Der Musiker
setzt mittels handwerklicher Fahigkeiten, Wissen und Verstdandnis von
Musik in sein kinstlerisches Kdnnen um. Er ist Berufmusiker, wenn er nach
einem Musikstudium diesen Beruf auslibt. Meiner Meinung nach kann
man die unterschiedlichen Herangehensweisen an das ,Musik-Machen”
nur unzureichend mit dem Begriff "Musiker" beschreiben.

Durch das Musikstudium hat der Berufsmusiker die ganze Breite an musik-
theoretischen (Tonsatz, Projektarbeit, interdisziplindre Projekte usw.) bzw.
kiinstlerischen Fachern (Klavier, Nebenfacher, Ensemblespiel, Kammermu-
sik usw.) absolviert. Dadurch hat der Musiker eine fundierte allgemein
musikalische Bildung erhalten. Uber diese Musikausbildung erwirbt der
Berufsmusiker die notwendigen Kompetenzen, um auf einer Metaebene
sein kinstlerisches Kénnen auszuiiben.

Auch wenn manche Hobbymusiker in der Lage sind, eine hohe Qualitat
beim Musizieren zu erreichen, betrachtet ein Berufmusiker seine Tatigkeit
aus einer ganz anderen Perspektive. Er muss neben dem Musizieren die
unterschiedlichen Aspekte seines Berufes gleichermallen weiterentwi-
ckeln. Neben der kiinstlerischen Kreativitat, Auftrittstraining und Konzer-
tieren werden von einem Musiker auch Organisation und Management
sowie Weiterbildung erwartet.

Ein Musikpadagoge/eine Musikpadagogin kann nach einem abgeschlosse-
nen Studium in unterschiedlichen Tatigkeitsbereichen arbeiten. In allen
Bereichen sind verschiedene didaktische, padagogische, kiinstlerische und
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organisatorische Aufgaben zu bewaltigen. Ein Ziel ist die Vermittlung von
Grunderfahrungen im musikalischen Bereich und die Heranflihrung von
Menschen jeder Altersstufe an das aktive Musizieren.

Uber theoretische und praktische Kenntnis der Musik hinaus, miissen Mu-
sikpddagogen und -padagoginnen zuséatzliche Kompetenzen erwerben. Ein
Studium der Musikpadagogik umfasst (dhnlich wie beim Berufsmusiker)
eine Vielfalt an erziehungswissenschaftlichen, musiktheoretischen und
kiinstlerisch-praktischen Fachern. Sie bilden das Fundament der Musikpa-
dagogik. Eine fundierte Ausbildung zum Musikpdadagogen muss sich auf
mehrere Saulen stitzen. Deshalb ist das Studium fiir die Ausliibung des
Berufs des Musikpdadagogen eine sichere Grundlage. Auch nicht-
padagogisch ausgebildete Musiker kénnen (ber gute padagogische Kom-
petenzen, die sie aus der Praxis gewonnen haben, verfligen. Es ist jedoch
fraglich, ob sie didaktische und methodische Entscheidungen bewusst und
situationsgerecht treffen konnen.

Wie verhilt sich der Beruf des EMPlers in Bezug auf die beiden Berufsbil-
der des Musikpadagogen und des Berufsmusikers?

Versteht man diese EMP-Praxis als eine kinstlerisch—pddagogische Be-
schaftigung mit Musik, so ist von der EMP-Lehrkraft eine geistige und
kiinstlerische Haltung zu erwarten, die den lebendigen Elementarunter-
richt aller Alters- und Leistungsstufen durchdringt. Die Vermittlung des
musikalischen Materials in seiner elementarsten Form, die Freude am
spielerischen Umgang mit dem Material, die Lust am Spiel mit der eigenen
Stimme, dem eigenen Kérper, dem Instrument, der Musik, allein und in der
Gruppe zeichnen das Wesen der Elementaren Musikpraxis aus. Die EMP-
Lehrkraft sorgt fiir ein Gleichgewicht zwischen mehreren Ebenen, sie ge-
staltet die Dramaturgie der Lernprozesse mit dem scharfen Blick auf das,
was die Musizierenden mit und aus Musik machen. Eine weitere groRe
Herausforderung stellt der hohe Anspruch einer kiinstlerischen Dimension
der EMP dar. Die EMP-Lehrkraft zeichnet sich dadurch aus, dass sie in der
Lage ist, mit unterschiedlichen Mitteln auf einem hohen kinstlerischen
Niveau zu musizieren, zu kommunizieren und zu agieren. So muss sie liber
grolRe Erfahrungen im Umgang mit diesen Mitteln und lber ein gutes Re-
pertoire an Ausdrucksmaglichkeiten verfiigen.

Die EMP-Lehrkraft sollte eine Art ,Methodenkomponist” oder ,Metho-
denerfinder” oder gar ein ,Methodenjongleur” sein. Auf die Bedirfnisse
der Lernenden richtig einzugehen, ist kein leichtes Unterfangen. Ein guter
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Padagoge geht auf Fahigkeiten und Mdoglichkeiten eines Schiilers individu-
ell ein. Menschen jeden Alters sind neugierig und lernen gerne, wenn sie
selbst dabei beteiligt werden. Kinder entdecken oft auf Bildern und Zeich-
nungen die kleinsten Details und wollen wissen, wie die Dinge gemacht
sind und was die Welt zusammenhalt. Es ist Aufgabe eines Padagogen,
durch genaues Zuhoéren und Beobachten die Bediirfnisse und Interessen
der Lernenden zu erkennen und sie zum musikalischen Ausdruck anzulei-
ten. Dies alles bedarf einer hohen Sensibilitdt in den methodischen Ent-
scheidungen. Wenn dadurch dsthetisch musikalische Grundmuster entste-
hen, die Kinder verstehen und bewusst anwenden, kann das Elementare
Musizieren auch auf einer hohen kiinstlerischen Ebene erfolgen. Musik
erleben kann zu einer unmittelbaren korperlichen Erfahrung werden, aus
einem kurzen Motiv, kann sich z.B. ein Lied, eine Improvisation oder ein
Dialog zwischen mehreren Musikern. Bei der Auseinandersetzung mit
Musik jeder Art sollte der kiinstlerische Ausdruck im Vordergrund stehen.

Gustavo Cabrera Oliveros studierte Horn, Musikpadagogik und Ele-
mentare Musikpadagogik. Lehrkraft an der Rheinischen Musikschule
K&ln in den Bereichen Grundstufe, Ensembleleitung mit Schwerpunkt
"Kinderstimmbildung" und "Blaserensembles". Seit 2008 ist er als
Dozent fur Musikpddagogik und Elementare Musikpadagogik an der
Hochschule fur Musik und Tanz KélIn tatig.
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Franziska Pfaff
Hochschule fur Musik und Theater Rostock

Elementare Musik Padagogik als NETZ-WERK

von Franziska Pfaff

Synergieeffekte haben in einem Umfeld, in dem es um immer mehr Ergeb-
nisse in immer kiirzerer Zeit bei moglichst sinkenden Kosten und wach-
sender Nachhaltigkeit geht, Hochkonjunktur. Nicht unbedingt aus Einsicht
in die Notwendigkeit sondern als Strategie zur Aufgabenbewiltigung fihle
ich mich daher immer wieder gendtigt, Synergieeffekte zu suchen und zu
nutzen, wo es moglich ist. Eine neue Dimension des Themas erschloss sich
mir bei der Analyse der Uberschneidungen und Wechselbeziehungen, die
sich aus der Arbeit im Fach Elementares Musizieren mit anderen Fachern
ergeben, wie der Instrumentalpddagogik, der Musikvermittlung oder der
Musiktherapie. Ist es denkbar, die verinnerlichten Prinzipien methodischen
Denkens und Handelns im Fach EMP durch andere Herangehensweisen zu
ersetzen, wenn ein anderer (pddagogischer) Raum betreten wird?

Sollte ich im Instrumentalunterricht eher das Ubungsergebnis (aus)werten,
statt gemeinsam mit dem Schiiler verschiedene Wege zu erproben und zu
reflektieren? Muss ich den Ubungs-Prozess vorrangig in Hinblick auf ein zu
erreichendes Ziel betrachten und steuern, unabhangig von psychischen,
motorischen und anderen Bedirfnisse meines Gegeniibers, wenn es um
das Ergebnis geht, das, wenn nicht von mir, dann spatestens vom Publikum
gewertet werden wird? Oder gibt es Schnittstellen und wenn ja, wo lie-
gen diese?

Bei dem Versuch, meine Herangehensweise in verschiedenen padagogi-
schen Arbeitsfeldern zu analysieren drangt sich mir das Bild eines Netz-
Werks auf, eine Art Raster, welches die Arbeit mit unterschiedlichen Ziel-
gruppen verknlpft. Wichtige Knotenpunkte dieses Rasters sind die Ziel-
stellungen, die wie Juliane Ribke beschreibt, die Sachzielebene weit (iber-
schreiten: ,Musikalische Erziehungsziele verwirklichen sich ...... nur im
Verbund mit psychischen, sozialen und motorischen Erziehungszielen, sie
sind kein Selbstzweck...” (Ribke, 1995, S 131). Auch Schwabe bezeichnet
grundlegende psychische Kompetenzen als von existentieller Bedeutung
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yhicht nur fir jeden zukinftigen Musiker, sondern fiir jeden gesunden,
tatigen Menschen” (Schwabe, 1997, S 49) Damit eng verbunden ist das
Anknilpfen an die Bedirfnisse der Schiiler, da ,ein fir die Persdnlichkeit
bedeutsamer und die Identitdtsbildung férdernder Umgang mit Musik nur
dann moglich wird, wenn den Grundbediirfnissen Rechnung getragen
wird.” (Ribke, 1995, S 129)

Daraus ergibt sich ein weiterer Knotenpunkt des meine Arbeit in verschie-
denen Zielgruppen umspannenden Netzwerks — die Vielfalt der Beddirfnis-
se einerseits und die relative Ubereinstimmung dieser Bediirnisse in ver-
schiedenen Zielguppen andererseits. An Grundbedirfnisse wie sensorische
Stimulierung, Zuwendung, Kommunikation und kreativer Selbstausdruck
liber Sprache, Bewegung, Musik lasst sich Gber die von Michael Dartsch
formulierten Prinzipien in unterschiedlichen Unterrichtssituationen an-
kniipfen (Dartsch, 2010 S 250). Gemeinsam mit Schiilern erschlieRe ich so
immer neue Lehr- Rdume. Dort kann das Klavier ,spielend” visuell, hap-
tisch, klanglich in Funktionsweise und Spiel-Moglichkeiten erfahren wer-
den, gemeinsam mit anderen Schiilern oder die Dyade als besondere Form
der Zuwendung nutzend. Mit Hilfe innerer Bilder und Assoziationen, die
Wahrnehmung und Spieltechnik Gber wertfreies Erproben und Variieren
bis zum gestaltenden Improvisieren differenzierend, entwickeln meine
Schiiler, aber auch ich, stetig neue Kompetenzen. Das gilt fiir das Erarbei-
ten einer Interpretation ebenso wie fir die Musiktherapie. Durchaus nicht
jede Intervention erweist sich als gliicklich, so manche Idee wird auch
verworfen. Andererseits eréffnen Umwege wieder neue Erfahrungs-
Rdume. Erhoffte wie unverhoffte, erwartete wie unerwartete Entwick-
lungsschritte lassen fast jede Stunde zum Abenteuer werden mit manch-
mal Gberraschendem, aber nie ohne Ergebnis.

Dieses stetige Ausbalancieren der Zielstellungen und Herangehensweisen
fliihrt auch zu Unsicherheiten. Aber selbst flir padagogische Drahtseilakte
gibt es ein Sicherheitsnetz — die elementare Musikpadagogik.
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Regina Pauls und Johanna Metz
Hochschule fuir Musik und Theater Leipzig

EMP-Schlaglichter 2014 — Wunsch-Wirklichkeit-Vision

von Regina Pauls und Johanna Metz

...mehr als 20 Jahre EMP in Leipzig, d.h. 20 Jahre Gelingensfreude, aber
auch 20 Jahre Irritationen und neue Erkenntnisse. Denn, mehr und mehr
wurde uns bewusst, welch substanzielle weitreichende Bedeutung die EMP
fiir das musikalisch-klinstlerische Leben jedes Menschen hat und welch
hoher Anspruch sich aus dieser Verantwortung fiir die Hochschulausbil-
dung in diesem Fach ableiten muss.

Nachfolgend seien einige Aspekte genannt, die unseres Erachtens Impulse
fiir ein anforderungsgemaRes Studium und fir die sich stiandig verdndern-
de kiinstlerisch-padagogische Praxis geben kénnen.

Nachzudenken ware:
— Uber die Fachbezeichnung Elementare Musikpadagogik

Ist der Begriff eindeutig? Ist er wissenschaftlich gesichert? Gibt es einen
Zugriff zu diesbezliglichen Forschungsergebnissen? Wird der Begriff von
der Musikpadagogik anerkannt und richtig eingeordnet? Wird er vom In-
halt her von allen Kollegen der EMP mitgetragen? Ist er im gesellschaftli-
chen Raum, auf dem Arbeitsmarkt und in der Bildungslandschaft inhaltlich
ausreichend bekannt?

Wir ,verschenken” gegenwartig noch Ressourcen.
— Uber die Fachbezeichnung Elementare Musikpadagogik

Es wird in Fachkreisen Folgendes diskutiert: Warum ist der Tanz im Logo
nicht prasent? Wird damit die inhaltliche Aussage reduziert und die Bewe-
gungserziehung unterschatzt? Oder subsumiert der Begriff EMP a priori
die natirliche Verbindung Musik-Bewegung-Sprache? Kann von einer voll-
standigen EMP-Ausbildung gesprochen werden, wenn Tanz nicht von aus-
gebildeten Tanzpadagogen unterrichtet wird oder ganzlich im Facherkanon
fehlt?
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Unseres Erachtens ist die vehemente Forderung nach Tanz/Bewegung
berechtigt oder sogar zwingend notwendig. Ansonsten zerstoren wir den
genialen Ansatz von Carl Orff und anderen Kiinstlern und Padagogen. Die
Forderung heil3t nicht nur: ,Tanz“ sondern ,mehr Tanz!“

— Uber die inhaltliche Arbeit mit dem Wort, der Sprache

Es hat sich an der Leipziger Hochschule als erfolgreich erwiesen, dass
schauspielpadagogische Seminare in der EMP eingefiihrt wurden, in denen
Schauspieldozenten und Theaterpadagogen unterrichten. Das hat eine
besondere Wirkung auf die Persodnlichkeits-Prdsenz und auf die Befdhi-
gung der Studierenden, das kiinstlerische Zusammenspiel von Musik und
Sprache zu begreifen und in ihrer kiinstlerischen Arbeit anzuwenden.
Trotzdem erscheint uns der kreative Umgang mit der Sprache immer noch
schwierig. Es bedarf des intensiven Dialogs zur Thematik, wie die gesamte
Bandbreite der Sprache in den Unterricht einbezogen werden kann.

— Uber die wissenschaftliche Arbeit

Kann bei der derzeitigen Besetzung der EMP-Lehrstiihle bei einer Zuord-
nung der Planstelle ,Kinstlerische Professur“ (18- 22 Stunden Lehre)
liberhaupt Forschung angesiedelt sein? Kénnen wir auf Grundlagenfor-
schung im Bereich der EMP verzichten?

Es ist dringend notwendig, Forschungsstellen an den Studiengédngen einzu-
richten, um das Fach auch theoretisch zu fundieren. Das steht in unmittel-
barem Zusammenhang mit der Anerkennung des Faches im akademischen
Ausbildungskanon. Hier ist auch die Zusammenarbeit mit den Universita-
ten und anderen wissenschaftlichen Ausbildungsstdatten angezeigt. Wir
empfehlen ein kiinstlerisches Doktorat an den Musikhochschulen einzu-
richten, weil damit der EMP-Nachwuchs zur wissenschaftlichen Arbeit
befdhigt wird.

— Uber die Anerkennung des EMP-Abschlusses

Welche finanziellen und arbeitsrechtlichen Verbesserungen fiir Absolven-
ten sind zu fordern? Wie gelingt es in den Ministerien, die Absolventen der
EMP mit Schulpddagogen strukturell und finanziell gleichzusetzen? Sind
Rektorenkonferenzen und andere Institutionen zur Durchsetzung dieser
Forderung geeignet? Welchen Anteil kann unser Arbeitskreis leisten?
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—  Uber ein Grundlagenfach EMP

Wir halten es fiir effektiv und haben damit gute Erfahrungen gemacht,
dass EMP zum Pflichtfach fir alle musikpddagogischen Studiengédnge erho-
ben wurde. Wir sollten generell an unseren Hochschulen das Bewusstsein
fordern, EMP als basale GroRRe fur jedwede musikalisch-klnstlerische Ta-
tigkeit im Profi- und Laienbereich zu verstehen. Es ist sinnvoll, Schulmusik
und EMP als Doppelfach zu studieren. Das kdnnte auch eine Initiative sein,
um mehr mannliche Bewerber zu erreichen.

— Uber die Rolle der Didaktik im kilinstlerischen Unterricht

Welchen Prinzipien und asthetischen Theorien folgt die Didaktik der EMP?
Sind es solche der Kunst, der allgemeinen Didaktik, der (Schul-) Musikpa-
dagogik, der Musik- und Tanzwissenschaft, der Asthetik, der Philosophie
usw.?

Das alles bertihrt das Feld einer ,kinstlerischen Didaktik”. Darliber sollten
wir reden...

Prof. Johanna Metz: Aufbau und Leitung des Studienganges Elementa-
re Musik- und Tanzpadagogik an der Hochschule fir Musik und Thea-
ter Leipzig. Forschungstatigkeit und Veréffentlichungen zur musika-
lisch-kunstlerischen Bildung im Kindesalter sowie im Bereich der
Musikgeragogik.

Prof. Dr. Regina Pauls: Promotion und Habilitation. Professorin fir
Musikpddagogik und Musikpsychologie. Universitat Mozarteum / Carl
Orff-Institut / Leopold Mozart-Institut in Salzburg. Vorstandsmitglied
der Carl Orff-Stiftung.
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Marianne Steffen-Wittek
Hochschule fur Musik Weimar

Gedanken zum AEMP
von Marianne Steffen-Wittek

Der AEMP bemiht sich seit 20 Jahren erfolgreich um den bundesweiten
Zusammenschluss und Fachaustausch von Hochschullehrkraften der Ele-
mentaren Musikpadagogik, u.a. mit dem Ziel die Ausbildungsqualitdt zu
steigern, Uber musikalische Bildung zu diskutieren sowie Lobbyarbeit fir
die eigene Sache zu leisten.

Das recht junge Fachgebiet der Elementaren Musikpadagogik fullt auf
vorangegangenen Entwicklungen musikpadagogischer Alternativen und
entwickelt sie weiter. Ein Exkurs in die Anfiange innovativer Konzepte be-
legt, dass die Pioniere einer ,neuen” Musikpraxis als Vordenker heutiger
Fachanliegen gewirkt und friihzeitig Kritik an der Musikerausbildung gelibt
haben:

,Die Bestimmungen der staatlichen Privatmusiklehrerprifung stellen die
Forderung der Improvisation fir das Hauptfach Rhythmische Erziehung,
nicht aber flr das Hauptfach Klavier, daher findet in Musiklehranstalten,
an denen kein Rhythmikseminar besteht, nur in Ausnahmefallen ein Im-
provisationsunterricht statt. Die bestehende Klavierunterrichtspraxis ist
seit langer Zeit geradezu gekennzeichnet durch das vollige Fehlen des
improvisatorischen Prinzips und damit zusammenhdngend einer aus-
schlieBlichen Bezogenheit alles Lernens, Ubens, Begreifens auf das Noten-
bild.“®

Diese Kritik Feudels an der schriftfixierten Musikerausbildung der Musik-
hochschulen hat heute vielfach noch Giiltigkeit. lhre Ausfiihrungen zum
Musikunterricht an allgemeinbildenden Schulen zeugen von ihren Bemu-
hungen, Alternativen zum traditionellen Musikunterricht anzubieten. ,Das
Schreiben und Lesen der Noten stellt heute fir den Laien noch eine Art

® Elfriede Feudel: Rhythmisch-musikalische Erziehung, Wolfenbuttel 1956, S. 64f.
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Geheimwissenschaft dar, wie vor tausend Jahren die Buchstabenschrift.
Eine verschwindend kleine Zahl unserer Schulentlassenen kann, wie die
Aufnahmeprifungen in den Musiklehranstalten beweisen, auch nur in den
Grundtonarten sicher absingen oder etwa ein gehortes Lied selbstdndig
aufschreiben. Und doch gehért die Einflihrung in die Notenschrift zum
Aufgabenkreis der Schulmusik, und der fortgesetzte Streit um die beste
Lehrmethode beweist das Interesse der Lehrer fiir diese Seite des Musik-
unterrichts. Nach den Erfahrungen der Rhythmischen Erziehung, die seit
vierzig Jahren mit den Schiilern aller Altersstufen von den verschiedensten
Anstalten gehdrsmaRig arbeitet, setzt die Anleitung zum bewuflten Horen
in der Schule zu friih ein und steht in keiner Beziehung zu der {ibrigen mu-
sikalischen Entwicklung der Schiiler. Ehe nicht der Klangsinn geweckt ist,
die unbewuBten Krafte erprobt, das Kind ,hellhorig’ fir Musik geworden
ist, bleibt ein BewuRtmachen der Tonfunktionen ohne Wert.“® Anzumer-
ken ist, dass Feudel weder in ihren friihen noch spateren Schriften das
damalige Schulsystem grundsatzlich kritisiert hat.

Lange bevor die frihkindliche Bildung in den gesellschaftlichen Fokus riick-
te, haben Rhythmik und Elementare Musik- und Bewegungserziehung
Ausbildungen fir musikpddagogische Betatigungsfelder mit allen Alters-
gruppen — insbesondere fiir jingere und é&ltere Kinder — entwickelt. Im
Laufe des 20. Jh. fanden diese Disziplinen bildungspolitisch und in der mu-
sikpdadagogischen Fachoffentlichkeit nur wenig Resonanz, wurden wegen
der Einbeziehung der Bewegung beim Musiklernen sogar beldchelt. Aber:
,Die Desinteressiertheit der Musikerschaft an der Kérperbewegung hatte
einen Vorteil: die Entwicklung der Arbeit konnte in aller Stille, zwar ohne
Forderung, aber auch ohne &duReren AnstoB, nur den Erfahrungen des
praktischen Unterrichts folgend, vor sich gehen. Es dauerte fast dreiBig
Jahre und bedurfte der gemeinsamen Bemihung aller Lehrkrafte der
Rhythmischen Erziehung, bis sich der neue Weg deutlich abzuzeichnen
begann 7

Frei von schulischen Zwédngen konnten im 20. Jahrhundert bewegungsori-
entierte Konzepte und Studiengdnge entstehen, die die individuelle Be-
gegnung von Mensch und Musik im Blick hatten und zu einer Professionali-
sierung der Lehrkrafte in der Elementaren Musikpadagogik fiihrten.

6 Ebenda, S. 55

’ Ebenda, S. 170
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Es sei an dieser Stelle allerdings auf einen anderen Zwang hingewiesen, der
damals wie heute den Absolventen der Rhythmik und EMP — und nicht nur
ihnen — Probleme beschert: die Existenzsicherung durch Gelderwerb. Der
Geldzwang ist ebenso wenig wie der Schulzwang eine Naturgewalt, son-
dern ein mit staatlicher Macht gesellschaftlich durchgesetzter ,Sach-
zwang”. Diese dullerst brutale Seite der Gesellschaft wird erstaunlicher-
weise weder im AEMP noch in anderen — mir vertrauten — musikpadagogi-
schen Gremien kritisch analysiert.

Unter anderem durch den Boom, den die Kleinkindpddagogik heute erfahrt
— der Grund dafir liegt staatlicherseits eher in der langfristigen Standort-
politik als in der Sorge um das Wohl des Kindes —, ist das Hauptarbeitsfeld
der Absolventen der Elementaren Musikpadagogik im Bereich der musika-
lischen Frith- und Vorschulpadagogik angesiedelt. In der Offentlichkeit
weniger bekannt ist die Tatsache, dass die Elementare Musikpraxis auch
mit dlteren Kindern, Jugendlichen, Erwachsenen und alten Menschen an
den Musikschulen und anderen Institutionen allmahlich etabliert ist und in
der Ausbildung einen groRen Raum einnimmt. Die Studierenden beschafti-
gen sich dabei mit der Erstellung sach- und personengerechter Konzepte,
Unterrichtplanungen und Durchfiihrungen, die nicht die Selektion sondern
das individuelle Musiklernen aller Altersstufen im Blick haben.

Wenn Unterricht nicht als Lernkonkurrenz und Leistungsvergleich organi-
siert wird, geht es tatsachlich um die Sache — die Musik, mit der sich ein
Kind (oder Erwachsener) vertraut machen will. Dass die Musikpraxis mit
»den Kleinsten” weder auf eine ,Begabtenauslese” ausgerichtet ist noch
als formaler Schulunterricht gestaltet wird, versteht sich unter Fachleuten
von selbst. Angebote fiir dltere Kinder, Jugendliche, Erwachsene und alte
Menschen sind frei von schulischen Sanktionen, wie die Benotung oder
andere Selektionsverfahren. Aber: wer sich einen (guten) Musikunterricht
aus Geldmangel aullerhalb der Schule nicht leisten kann, bleibt davon
ausgeschlossen. Somit findet hier also auch eine Selektion statt, die selten
benannt, geschweige denn behoben wird.

Die im Kapitalismus zwangslaufige Konkurrenz und notwendige Lobbyar-
beit von Interessensgruppen fiihrt zu den altbekannten Angebereien und
Selbstiiberschdtzungen — auch in der Elementaren Musikpadagogik und
Rhythmik. Viele auBerschulische Protagonisten musikpddagogischer Fach-
gebiete passen sich den — von der Bildungspolitik und dem akademischen
Mainstream formulierten — aktuellen Bildungszielen jeweils problemlos an,
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statt die staatlich vorgegebene Inanspruchnahme von (Musik-)Kultur auf
den Prifstand zu stellen:

,Die Kulturfahigkeit, die der Lehrplan als Ziel ausweist, besteht in der Ver-
wechslung, die von Kommerz und Politik gepragte Lebenswirklichkeit so
aufzufassen, als ginge es in ihr letztlich um die Realisierung des Guten,
Wahren und Schonen, die in der Kunst ihren Zufluchtsort haben, solange
ihre Verwirklichung in der Welt noch nicht abgeschlossen ist. Die liebevolle
Selbstdarstellung der BRD als Kulturnation behauptet eben dies. Die Nation
hat Kultur, also ist sie der Kultur und ihren humanistischen Prinzipien ver-
pflichtet. Die staatlichen Absichten sind so geadelt, auch wenn das politi-
sche Tagesgeschaft sich mehr um Gewinne, Borsenkrdache und Devisenspe-
kulation dreht. Mit dieser Liige betreibt der Kunst- und Musikunterricht
auch auf seiner elementaren Stufe ein Stiick geistiger Beheimatung von
Staatsbuirgern in ihrer Nation.”®

Im AEMP wird um Standpunkte zu den Themen , Ausbildung, Bildungsziele
und Lobbyarbeit” gerungen. Es ist ihm zu wiinschen, dass er streitbar
bleibt. Subversive Kraft wird er sicherlich nicht entwickeln, aber das wird
von ihm auch nicht erwartet.

Marianne Steffen-Wittek ist Professorin fir Rhythmik und Elementare
Musikpddagogik an der Hochschule fur Musik Franz Liszt in Weimar,
Schlagzeugerin, Autorin von Fachliteratur, internationale Referenten-
tatigkeit.

8 Freerk Huisken: Erziehung im Kapitalismus. Von den Grundliigen der Padagogik und dem unbestreitbaren
Nutzen der burgerlichen Lehranstalten, Hamburg 2001 [unveranderter Nachdruck von 1998], S. 344

60



Christa Schafer
ehemals Peter-Cornelius-Konservatorium der Stadt Mainz

Mein Weg zum AEMP - Entwicklung, Standort und Zukunfts-

perspektiven des Arbeitskreises
von Christa Schifer

Am 1. November 1986 Ubernahm ich die Leitung des Studienganges
MFE/MAG am Peter-Cornelius-Konservatorium der Stadt Mainz. Dieser
Studiengang mit dem Abschluss ,Staatlich geprufte/r Musiklehrer/in fur
MFE/MAG“ war 1972 von meiner Vorgangerin Gabriele Lambert eingerich-
tet worden; 1975 stieR Sibylle Endris dazu. Ab 1989 betreute ich den Stu-
diengang mit Irmhild Ritter.

Von Anfang an beschéaftigten mich zahlreiche Fragen zu den Inhalten die-
ses noch recht neuen und in Wandlung begriffenen Studienganges, dessen
Absolventinnen und Absolventen an Musikschulen sehr nachgefragt wa-
ren. Im Marz 1987 erhielt unsere Studienabteilung dann einen Fragebogen
der Bundesanstalt fur Arbeit, die den Versuch unternahm, alle relevanten
Berufe zu systematisieren, darunter auch den Beruf ,Musiklehrer/in mit
Hauptfach/Lehrbefahigung MFE/MGA/AME und/oder Rhythmik”. Diese
Anfrage zum Berufsbild war fir mich ein zusatzlicher AnstoB, mit anderen
Ausbildungsinstitutionen in Kontakt zu treten.

Um in einen inhaltlichen Austausch mit Kolleginnen und Kollegen zu kom-
men, galt es zunachst herauszufinden, an welchen Instituten es bereits ein
vergleichbares Studienangebot gab. Ein erster Austausch mit Maria Seeli-
ger (Rebhahn) von der Musikhochschule Mannheim verstarkte den
Wunsch nach weiteren Kontakten und ggf. nach der Grindung einer Ar-
beitsgruppe mit dem Ziel, die Entwicklung des Faches an den Hochschulen
und Konservatorien konstruktiv zu begleiten.

Die guten personlichen Beziehungen des damaligen Direktors des Peter-
Cornelius-Konservatoriums, Wolfgang Schmidt-Kéngernheim, zu dem da-
maligen Prasidenten des Deutschen Musikrates und der Musikhochschule
Hannover, Prof. Dr. Richard Jakoby, fihrten zu einem ersten persénlichen
Treffen in der Musikhochschule Hannover, an dem auch Gudrun Schrofel
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teilnahm, die zu den ersten Reprdsentantinnen des noch jungen Fachge-
bietes gehorte. In diesem Treffen wurde deutlich, wie hoch der Stellenwert
des Faches in der Ausbildung kiinftiger Musikschullehrkrafte ist, und wie
winschenswert die Zusammenarbeit der verantwortlichen Hochschuldo-
zentinnen und -dozenten ware.

Das Fach MFE/MGA oder AME oder ... war wohl in erster Linie deshalb
entstanden, weil das Unterrichtsangebot ,Musikalische Friherziehung”
des Verbandes deutscher Musikschulen eine spezifischere Berufsausbil-
dung erforderte als bis dahin Ublich. Die Grindung eines Arbeitskreises
sollte

1 das Fach insgesamt durch Zusammenschluss der Einzelvertreter
starken,

2 die Akzeptanz des Faches innerhalb der Hochschulen férdern,

3 der gemeinsamen Suche nach organisatorischen und didaktischen
Strukturen der Ausbildung dienen und

4 die Idee einer elementaren Musikausbildung in die Offentlichkeit
tragen.

Ein direktes Ergebnis des Gespraches war Gudrun Schrofels Einladung zu
einem ,Hochschuldidaktischen Erfahrungsaustausch“ am 17. September
1993 in der Musikhochschule Hannover. Dieser Einladung folgten 16 Teil-
nehmer/innen, darunter Irmhild Ritter und ich. Hier wurde deutlich, dass
das vordringliche Interesse zunachst einmal einer einheitlichen Bezeich-
nung des Faches galt. Im Rahmen des Folgetreffens — ein halbes Jahr spa-
ter am Peter-Cornelius-Konservatorium Mainz — einigte man sich nach
intensiver Diskussion auf die Option , Elementare Musikpadagogik®“.

Das Wort ,elementar” wurde nach allen Richtungen hin abgeklopft: Das
Bedeutungsfeld ,anfiangerhaft”, ,einfach” wurde entfaltet, der Sinnhori-
zont bei Carl Orff nachgezeichnet, das aktuelle Verstandnis erortert. Die
Begriffe ,Erziehung” und , Ausbildung” wurden zugunsten von , Pdadagogik”
verworfen. Auch wenn einige von uns zunachst skeptisch waren: Die Be-
zeichnung , Elementare Musikpadagogik” hat sich seither durchgesetzt; sie
ist griffig und im Laufe der Jahre immer bekannter geworden. EMP wird
inzwischen vielerorts als eigenstdandiger Zweig der Musikpadagogik ange-
sehen. Wieweit allerdings Klarheit Gber die Inhalte und Arbeitsweisen der
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EMP herrscht: Das kann wohl jeder nur fiir seine eigene Ausbildungsstatte
beurteilen.

Von der Griindung des Arbeitskreises im September 1994 in Leipzig durch
19 Grindungsmitglieder und der Verabredung zu halbjahrlichen Treffen
erwarteten wir

1 einen kollegialen Austausch Uber Strukturen und Inhalte des Stu-
dienganges,
2 den Versuch der Klarung grundsétzlicher Fragen in Bezug auf die

EMP,
3 Hilfen bei der Durchsetzung berechtigter Forderungen im eigenen
Haus und

4 ein grolReres Gewicht gegentiber der Politik.

Von Bedeutung waren fiir uns die Veroffentlichungen von Arbeitskreismit-
gliedern, ebenso die Symposien, in denen Einblicke in die Arbeitsweise der
Lehrenden gegeben wurden. Die Akzeptanz jeweils anderer Inhalte und
Formen der EMP nahm zu. Darlber hinaus sahen wir das gegenseitige
Kennenlernen der Kolleginnen und Kollegen und ihrer Wirkungsstatten als
wesentlichen Bestandteil unserer Treffen an.

Ein wichtiger, gegenwartig auszubauender Aspekt ist EMP flr alle Alters-
stufen unter Einbeziehung von Menschen mit Behinderung. Fir die Zu-
kunft wiinschen wir uns frische Debatten auch zu strittigen Themen, das
kontinuierliche Einbringen neuer Ideen durch jingere Arbeitskreismitglie-
der und eine weiter wachsende Einsicht in die Wichtigkeit der EMP an den
Musikhochschulen und in der Offentlichkeit.

Christa Schéafer Musikschulleiterin am Peter-Cornelius-Konserva-
torium der Stadt Mainz. Dozentin fiir "Elementare Musikpadagogik"
am Konservatorium und der Musikhochschule Mainz (a.D.).
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Maria Rebhahn
ehem. Hochschule fir Musik und Darstellende Kunst Mannheim

Die Bedeutung der Elementaren Musikpadagogik heute —

eine personliche Sichtweise
von Maria Rebhahn

In diesen bewegten Zeiten des allumfassenden Wandels und der Neuge-
staltung leistet die Elementare Musikpddagogik einen essentiellen Beitrag.

Seit vielen Jahrtausenden hat die Menschheit geglaubt durch Kampf, Ge-
walt, Rechthaberei, Wettbewerb, Machtspiele auf Kosten anderer, Unter-
driickung, Isolation, Opfer sein etc. das Leben zu bewaltigen. Jetzt ist die
Zeit des Aufwachens gekommen und die Zeit des Erkennens, dass wir eine
Wahl haben. Wie wére es, wenn wir in Freiheit, Frieden, Ruhe, Leichtigkeit,
Schonheit, Balance, Fiille, mit Wohlwollen und gegenseitigem Respekt, mit
Anerkennung und Wertschatzung, mit Kommunikation und Kooperation, in
Freude leben kénnten? Wir kénnen diese Verhaltensweisen fiir uns und
unser Wirkungsfeld bewusst wahlen und sie realisieren. Daflir gibt es ganz
viel Unterstlitzung, sofern wir das wahrnehmen und umsetzen wollen.
Jetzt leben wir in dieser besonderen und manchmal anstrengenden Zeit
des Ubergangs, beide Bewusstseinsformen und Verhaltensweisen existie-
ren gleichzeitig. In dem auferst empfehlenswerten Film ,Alphabet” — in
dem Gerald Hither maligeblich beteiligt ist — wird dieser Bewusstseins-
wandel im Untertitel durch lediglich zwei Begriffe zusammengefasst:
»Angst oder Liebe“. Die Frage ist: Was wollen wir fir uns und fir andere?
Worum geht es uns? Was ist der innerste Beweggrund?

Fragt man Studierende, warum sie Elementare Musikpadagogik studieren
wollen, antworten die meisten in etwa: Ich habe Musik so gern ... mochte
Musik zu meinem Lebensinhalt machen ... mdchte diese Freude an andere
Menschen weitergeben. Solche Intentionen kann ich nur bekraftigen, das
ist auch fur mich das Wesentliche des Fachs. Ich nehme an, dass fir alle
Kolleginnen und Kollegen der Elementaren Musikpadagogik die Freude an
oberster Stelle steht: Die Freude an der Musik, Freude am Tanz, Freude an
der eigenen Entwicklung, Freude mit sich selbst und den eigenen Aus-
drucksmoglichkeiten, Freude an Intensitdt und Qualitdt, Freude am ge-
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meinsamen Erleben und Gestalten, Freude am Vermitteln. Dabei spielen
das Erschaffen und die Kreativitat eine grofRe Rolle. Wir wollen — und kon-
nen — uns als Schopfer der Musik, des Tanzes erfahren. Wir kénnen im
Kleinen und GroRen etwas entwickeln, formen, gestalten und verandern.
Die soziale Komponente ist neben Freude und Kreativitat die dritte wichti-
ge Saule. Sowohl das Studienfach als auch das Unterrichtsfach findet in
Gruppen statt, mit Menschen unterschiedlichen Alters und unterschiedli-
cher Fahigkeiten. Das gemeinsame Tun birgt eine weitere Fiille von Inspira-
tionen in musikalischer und persénlicher Hinsicht. Das alles geschieht auf
der Basis der Begeisterung, der Liebe im umfassenden Sinn. Und jeder
mochte den Unterricht in einer angstfreien Atmosphare geben und erle-
ben. Wir kénnen bewusst wahlen, was uns wirklich wichtig ist — von Mo-
ment zu Moment. So bieten wir alle in der Elementaren Musikpadagogik
den uns anvertrauten Menschen viele Momente der Freude und des
Wohlbefindens, der Wertschatzung des persénlichen Ausdrucks und der
Gemeinschaft an. Das ist ein essentieller Beitrag zum Wandel der Gesell-
schaft.

Intuitiv habe ich als Motivation meines Berufs (und meines Lebens) immer
schon , Liebe” im weitesten Sinn gewahlt: Liebe zu Musik, Liebe zum Tanz,
Liebe zum personlichen Ausdruck, Liebe zum Entwickeln und Gestalten,
Liebe zu anderen Menschen, Liebe zu mir selbst. Heute — mit ein paar Jah-
ren Abstand vom beruflichen Alltag — betrachte ich meinen Beitrag zur
Elementaren Musikpadagogik bewusster und umfassender. Ja, auch ich
habe einen wesentlichen Beitrag geleistet.

Dafiir danke ich allen Kolleginnen und Kollegen, die (von 1981-2010) an
der Musikhochschule Mannheim mit mir zusammen diese grundlegende
Spur gelegt haben. Und ich danke allen vom Arbeitskreis Elementare Mu-
sikpadagogik, die mir so viel Anregung und Unterstiitzung gegeben haben.
Nicht zuletzt danke ich mir selbst, dass ich diesen Beruf gewahlt habe.

Beste Wiinsche Euch allen!

Maria Rebhahn (ehemals Seeliger), Professorin fir Elementare Musik-
padagogik von 1981-2010 an der Musikhochschule Mannheim, Auto-
rin von "Das Musikschiff. Kinder und Eltern erleben Musik. Von der
pranatalen Zeit bis ins vierte Lebensjahr" und Herausgeberin von "Das
Musikschiff 2. Kreative Beitrage fiir Menschen von 0 bis 100"
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Ulrike Tiedemann
Hochschule fur Musik Saar

Ein starkes Fundament
von Ulrike Tiedemann

Angebote Elementarer Musikpraxis gibt es in zahlreichen Einrichtungen
mit unterschiedlichsten Schwerpunkten und Ausrichtungen. Es unterrich-
ten Absolventen eines grundstandigen EMP-Studiums, Instrumentalpada-
gogen, die aufgrund von besonderem Interesse Weiterbildungen im Be-
reich EMP gemacht haben, musikinteressierte Erzieherinnen, musikinte-
ressierte Menschen mit einer ganz anderen Ausbildung oder Musiker und
Musikpadagogen, die aufgrund finanzieller und institutioneller Zwéange
notgedrungen ein paar Stunden EMP unterrichten. Die Sorge um Verein-
nahmung des Berufsfeldes und Qualitatsverlust ist unter ,echten EMP-
lern” spilrbar und verstandlich. Aber kann nicht eine Erzieherin, die (iber
eine breit angelegte padagogische Ausbildung verfligt und zudem sehr
gerne singt, gute Angebote der Elementaren Musikpraxis machen und dort
grundlegende Erfahrungen mit der Stimme anregen? Oder kann die musi-
kalisch begabte, Flote spielende Bankkauffrau mit einer Gruppe mit
Grundschulkindern auf Orff-Instrumenten spielen und somit grundlegende
Erfahrungen mit Instrumentalspiel ermdglichen? Besonders der Orches-
termusiker, der auf einem sehr hohen kiinstlerischen Niveau sein Instru-
ment in die Elementare Musikpraxis einbringen kann, sollte doch wertvolle
und grundlegende Horerfahrungen initiieren.

Zu den Uberlegungen tber die Unterschiedlichkeit der EMP-Angebote bzw.
zu qualitativ hochwertigem grundlegendem Unterricht hat mich eine Dis-
kussion mit einer Studentin angeregt, die im ersten Beruf Architektin ist
und nun Lehramt fur Primarstufe studiert. In einem Seminar weiteten sich
bei der Diskussion Uber ,das Elementare” bzw. Uber , elementar” im Sinne
von ,grundlegend” oder ,fundamental” die Gedanken automatisch in
Richtung Fundament im baulichen Sinne aus. Wenn man von Elementarer
Musikpadagogik als grundlegender Musikpadagogik spricht, macht es Sinn,
sich Uber diese Grundlagen oder auch dieses Fundament Gedanken zu
machen.
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Gehe ich von einer Grundlage bzw. einem Fundament im baulichen Sinne
aus, drangen sich Formulierungen wie ,Stabilitat”, ,gut abgestiitzt”, ,aus-
reichend viele Verankerungen” usw. auf. Das aus dem lateinischen ,fun-
dus” (Bodengrund) abgeleitete Wort Fundament meint eine Struktur, die
aus unterschiedlichen Strukturelementen wie Platten, Pfahlen, Tragern,
Steinen usw. besteht. Eine nicht ausreichend abgesicherte Grundlage
kénnte im baulichen Sinne fatale Folgen haben. Ubertragen auf die grund-
legende, musikalische Arbeit denke ich zunachst an Strukturelemente von
Musik bzw. Bewegung, wie Rhythmen, Formen, tonale Strukturen. Eine
Fundamentstruktur aus moglichst vielen sich ergdnzenden Strukturele-
menten anzustreben, konnte entsprechend heillen, vielfdltige Fundament-
punkte im Sinne genannter Strukturelemente verbunden mit stimmlich
und instrumentalen Ausdrucksqualitaten bzw. Bewegungs- und Wahrneh-
mungsqualitdten zu setzen, um diese Fundamentpunkte spater weiter
auszudifferenzieren. Ziel ware dementsprechend, im Unterricht das Mate-
rial und die Impulse fiir diese Fundamentstruktur bereitzustellen.

Bezieht man sich nicht ausschlieBlich auf das Material und die Impulse in
Unterrichtssituationen, sondern auch auf den kiinstlerischen Ausdruck der
Lehrperson, kdnnte dies heiflen, dass das paddagogische Handeln durch
grundlegenden musikalischen Ausdruck der Lehrperson gestiitzt wird. Ein
Lied wird nicht einfach nur melodisch und rhythmisch ,richtig” gesungen,
sondern musikalisch ausdrucksstark gestaltet. Eine Bewegung wird nicht
auf korrekte Ausfiihrung begrenzt, sondern mit kiinstlerischem Ausdruck
ausgefihrt. Ein Rhythmus, der getrommelt wird, wird nicht einfach ,rich-
tig” getrommelt, sondern mit dem musikalischen Gestus und der Stilistik
angepassten Anschlagsarten gestaltet.

Ich gehe davon aus, dass oben beschriebene einzelne Strukturelemente
von fachfremd unterrichtenden Lehrpersonen durchaus in deren Unter-
richt enthalten sein kénnen. Wenn die musikalisch interessierte Erzieherin
ein Lied rhythmisch und melodisch richtig und in einer fir die Kinderstim-
me geeigneten Tonlage singt, ist dies ein grundlegendes Strukturelement
musikalischen Tuns. Oben beschriebene Fundamentstruktur aus sich er-
ganzenden Strukturelementen ist jedoch nicht erreicht, wenn eine instru-
mentale Umsetzung oder ein stimmlich variabler Ausdruck nicht maoglich
sind. Ein Instrumentalist mit starkem kinstlerischen Ausdruck auf dem
Instrument kann mit diesem Instrument einen sehr wesentlichen Funda-
mentpunkt setzen. Die vielseitige Struktur fehlt aber auch in diesem Fall,
wenn beispielsweise Bewegungsausdruck nicht vorhanden ist.
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Es ist nicht mein Ziel, Gber ,schlechte” oder ,oberflachliche” Angebote
elementarer Musikpraxis zu schimpfen. Im Gegenteil kbnnte man auf ein-
zelne Teilaspekte des Unterrichts bezogen sogar feststellen, dass Absol-
venten eines Studiums der Elementaren Musikpadagogik genauso wie
fachfremd unterrichtende Kolleginnen und Kollegen arbeiten. Die Stabilitat
des inhaltlichen, didaktisch pddagogischen und kiinstlerischen Fundaments
geht aber nicht von einem Fundamentpunkt sondern von vielen aus. Auch
nach einem EMP-Studium wird jede Lehrkraft individuelle Schwerpunkte
haben, welche unter anderem durch den Studienort gepragt sein kénnen,
so dass das Ziel vieler gleichwertiger Fundamentpunkte immer eine Anna-
herung bleiben wird.

Fiir Hochschul-Lehrende des Faches Elementare Musikpddagogik sollte es
aber trotzdem und gerade deshalb weiterhin und verstarktes Ziel sein,
Studierenden ein vielseitiges und gut gefestigtes didaktisch methodisches
und kiinstlerisches Handwerkszeug mit auf den Weg zu geben, was wirklich
grundlegenden Unterricht erméglicht.

Ulrike Tiedemann ist Professorin fur Elementare Musikpadagogik an
der Hochschule fir Musik Saar sowie Dozentin fir Violoncello und
Elementare Musikpraxis an der Rheinischen Musikschule Koln.
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Elias Betz
Hochschule fur Musik und Darstellende Kunst Mannheim

Coda?
Gedanken zur kiinstlerischen Dimension der Elementaren
Musikpadagogik

von Elias Betz

Coda

Spiele
den tiefsten Ton
und denke ihn tiefer und tiefer

unten
wartet ein Lerchenfeld ?

Heinz-Albert Heindrichs

Wir alle kennen das Szenario, das sich vermutlich weltweit gleich abspielt:
In der Elementaren Musikpraxis wird ein Gong, ein Tamtam, eine groRe
Trommel, ein Kontrabass-Klangbaustein oder dhnliches eingefiihrt und
tumultartige Szenen folgen. Alle wollen als erste...

Faszination der Tiefe! Hineingenommen werden in die Urgriinde von
Klang! Was macht die Faszination und Magie von tiefen Ténen aus? Es ist
in besonderer Weise das selber aktiv Sein im —zunachst absichtslosen-
Spiel (Spiele den tiefsten Ton...), das Erproben und Entdecken von Klang-
moglichkeiten, das Nachvollziehen des Prinzips von Ursache und Wirkung
bei der Klangerzeugung, die kdrperlich unmittelbar wahrnehmbare Reso-

° H.-A. Heindrichs: Gesammelte Gedichte, Coda I/ Coda Il Bd. 15, Aachen 2013
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nanz und das Eintauchen in einen groRRen Klangraum, der nicht von Laut-
starke bestimmt ist. Spielen - Lauschen - Staunen.

Und dann transformiert sich die Aktivitdt des Spielens in eine neue Seins-
Form —und denke ihn tiefer und tiefer. Das hérbare wird immateriell, in
einen erweiterten Wahrnehmungskontext tGberfiihrt und miindet in einen
Zustand hochster Prasenz: im Unhoérbaren. Imagination. Geheimnisvolle
Stille am Ende des Raumes.

Jenseits der Vorstellung, tiefer als wir zu denken vermégen, nicht oben,
sondern unten er-wartet ES uns. Etwas Un-er-wartetes stellt sich ein: ein
Lerchenfeld! Klangspuren zukiinftiger Musik, Gesdnge im Flug vorgetragen,
so wie es Lerchen mitunter tun auf einem Feld, das in unendliche Weite
fihrt.

Die kiinstlerische Dimension der Elementaren Musikpadagogik generiert
sich immer wieder neu in einer gesunden Spannung aus Uberliefertem und
neu entstehendem Kulturgut, in einer Suchbewegung, die Spielen wie
Denken und Reflektieren einbezieht. Sie ist von der entdeckenden und
erforschenden Kraft schopferischer Neugier getragen, in der Musik als
Sprache erfahren und wahrgenommen wird, die aus der Stille kommt und
wieder in sie zurickfihrt und den Raum 6ffnet fir Unerwartbares.

Prof. Elias Betz, Leiter des Studiengangs Elementare Musikpddagogik
an der Hochschule fiur Musik und Darstellende Kunst Mannheim,
Sprecher der Fachgruppe Musikwissenschaft/Musikpiddagogik
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Im Arbeitskreis-EMP vertretene Institutionen (Stand September 2014)

BADEN-WURTTEMBERG
Hochschule fuir Musik Freiburg
Staatl. Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst Mannheim
Hochschule fuir Musik und Darstellende Kunst Stuttgart
Staatliche Hochschule fiir Musik Trossingen
BAYERN
Leopold-Mozart-Zentrum der Universitat Augsburg
Hochschule fuir Musik und Theater Minchen
Hochschule fuir Musik Nirnberg
Hochschule fuir Musik Wirzburg
BERLIN
Hochschule fiir Musik ,,Hanns Eisler” Berlin
Universitat der Kiinste Berlin
BRANDENBURG
Universitat Potsdam
BREMEN
Hochschule fur Kiinste Bremen
HAMBURG
Hochschule fuir Musik und Theater Hamburg
HESSEN
Dr. Hoch's Konservatorium Frankfurt
Musikakademie der Stadt Kassel
Wiesbadener Musikakademie
MECKLENBURG-VORPOMMERN
Hochschule fuir Musik und Theater Rostock
NIEDERSACHSEN
Hochschule Osnabriick
Hochschule fiir Musik, Theater und Medien Hannover
NORDRHEIN-WESTFALEN
Hochschule fuir Musik Detmold
Robert-Schumann-Hochschule Disseldorf
Folkwang Hochschule Essen
Hochschule fur Musik und Tanz KéIn
Musikhochschule Miinster in der Westfalischen Wilhelms Universitat Miinster
RHEINLAND-PFALZ
Peter-Cornelius-Konservatorium der Stadt Mainz
SAARLAND
Hochschule fur Musik Saar
SACHSEN
Hochschule fuir Musik und Theater ,Felix Mendelssohn Bartholdy“ Leipzig
SCHLESWIG-HOLSTEIN
Musikhochschule Lubeck
THURINGEN
Hochschule fuir Musik "Franz Liszt" Weimar
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Druckerei der Universitdt Potsdam 2014

Kontakt: Universitat Potsdam, Professur fir Elementare Musikpadagogik,
Prof. Werner Beidinger

Karl-Liebknecht-StraRe 24-25, 14476 Potsdam OT Golm
beidinger@uni-potsdam.de
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